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1V. CARRIERE DU FILM ET DISTINCTIONS

« J'ai agi dans une liberté artistique compléte », a dé-
claré J. Tati au cours d'une conférence de presse.

Mon Oncle sort simultanément au Colisée et au Marivaux
dans la semaine du 10 au 16 mai 1958. D'emblée, il amorce
un brillant départ : les deux salles totalisent 41.487 entrées
la premiére semaine. En trois semaines, Mon Oncle totalise
119.478 entrées et bat le record de la saison, détenu par
La Traversée de Paris. Au bout de 18 semaines, le film
terminera son exclusivité avec 511495 entrées.

Le succes se prolongera dans les salles de quartier et en
province., Selon le voeu de Tati de donner a ses films une
audience populaire, la distribution ressort Mom Oncle pério-
diquement a l'occasion des fétes.

En 1959, Tati s'en fut présenter son film & New-York,
o1 il remporta un trés gros succes. Ces résultats semblent
démentir l'affirmation stendhalienne de Tati qui pense ne
pouvoir &tre pleinement apprécié que dans de nombreuses

années,

Distinctions

Prix spécial du Jury (Cannes 1958) : « pour l'originalité
et la puissance comique de son ceuvre »,

Oscar du meilleur film étranger (Hollywood 1959).

Prix de la critique de cinéma (New-York 1959).

V. Jaeques TATI.

De son vrai nom Tatishefl, fils d'un encadreur d'ascen-
dance russe. Jeune, il pratique tous les sports football,
tennis, boxe, cheval, surtout le rugby au Racing-Club de
France,

1931 : débuts au music-hall (pantomimes). Colette signala
cet artiste qui « inventait quelque chose qui participe de
la danse, du sport, de la satire et du tableau vivant ».

1935 : Tati débute dans le court-métrage comique avec
Gat Dimanche. Puis René Clément le dirige dans Soigne ton
gauche (1936). En 1942, Tati signe I'Ecole des Facteurs, qui
annonce son premier long métrage :

f{;tﬂtr de Féte (1948) : se rapporter a la fiche I.D.H.E.C.
n° 18.

Les Vacances de M. Hulot (1951-52) : se rapporter a la fi-
che I.D.H.E.C. n® 69.

Signalons qu'en 1944, Tati a accepté de tenir le roéle
évanescent du fantéme dans Sylvie et le Fantéme de Claude

Autant-Lara.

VI. BIBLIOGRAPHIE
CONCERNANT MON ONCLE.

« L'Age Nouveau », juillet 1958 : Mon Oncle (A.-J. Cauliez).

« Arts », 8 aout 195 : « Connaissez-vous Mon Oncle ? »
(F. Truffaut) ; 26 mars 1958 : « Tati raconte Mon Oncle ».

« L'Aurore », 22 avril 1958 : Mon Oncle (Y. Salgues). '

« Cahiers du Cinéma », avril 1958 : Mon Oncle (J. Doniol-

Valcroze) ; juin 1958 : Mon Oncle.

« Cinéma 57 », juin 1957 : « A propos de Mon Oncle » (J.

L'Hote).

« Cinéma 58 », juin 1958 : Mon Oncle.
« La Cinématographie Francajse », 20 juin 1959 : « Mon

Oncle revient d’Amérique » (L. Gaumont).

« Combat », 12 mai 1958 : Mon Oncle (H. Magnan)
« L'Education Nationale » 29 mai 1958 : Mon Oncle (A.

Bazin).

« Esprit », novembre 1958 : Mon Oncle (L. Casamayor).
L'Express », 15 mai 1958 : Mon Oncle (D. Vincent).

« France-Observateur », 22 mai 1958 : ‘Mon Oncle.

« Image et Son », novembre 1958 : Mon Oncle (fiche).

« Liberté », 13 juin 1958 : Mon Oncle (Ph. Esnault).

« La Nouvelle N.R.F. », aolt 1958 : Mon Oncle (F. Nourris-

SICr ).

“ L-::s] Nouvelles Littéraires », 22 février 1958 : Mon Oncle

(G. Charensol et F. Fels).

« Revue de Paris », juillet 1958 : Mon Oncle (J. Fayard).

« Télérama », 25 octobre 1959 : Mon Oncle.

« Les Temps Modernes », aofit 1958 : Mon Oncle.

« Unifrance-Film », mars 1958 : « Mon Oncle et moi » (J.

Tati).

Pour complément d'informations sur Tati et l'ensemble
de son cuvre, on peut se reporter a la bonne syntheése de
A.-J. Cauliez, J. Tati, chez Seghers (collection « Cinéma
d'aujourd'hui), 1962,

=

i

I[I. — TRAME
I. RESUME DU SUJET.

M. Hulot, célibataire insouciant et poéte, habite, dans
un vieux quartier, un petit pavillon sur les toits. Sa prin-
cipale occupation est de ramener de l'école son neveu Gé-
rard. Celui-ci s'ennuie dans la villa ultra-moderne de ses
parents, les Arpel ; aussi, sa plus grande joie est-elle de
sortir avec l'oncle, ami des enfants et des commercants.
M. -Arpel entreprend de caser son beau-frére, opprobre de
la famille ; mais Hulot se fait éconduire d'une premiére
place,-et, quand Arpel le prend dans sa fabrique de matieres

plastiques, il séme la perturbation dans la chaine débitrice

de tuyaux. Entre temps, Madame Arpel songe 4 marier son
frére avec une voisine excentrique ; mais au cours de la
réception, Hulot accumule les gaffes. Arpel, jaloux de l'ami-
tié qui unit Hulot & son fils, décide alors d’envoyver l'oncle
¢n province pour représenter sa marque. A l'aérodrome, le
hasard veut qu'Arpel renouvelle un gag encore tout impré-
gné de la présence insolite de son beau-fréere — et peut-
éire le pére saura-t-il trouver pour son fils un pz2u de cet
esprit gentiment anarchique, dont l'enfant a maintenant
la nostalgie,

II. LISTE DES SEQUENCES.

Premiére journée : Deux mondes, deux modes de vie.

1. La vie du quartier,
Les chiens autour des becs de gaz et des poubelles.
Le brocanteur.
Le terrain vague, et, au fond, les blancs H.L.M.
Les chiens devant la moderne villa des Arpel.

2. Départ de M. Arpel pour l'usine.
Madame Arpel, en robe de chambre et fichu verts, joue
du chiffon.
Arpel, sur le perron, fume la premiére cigarette.
Sa femme lui apporte séparément ses gants, son cha-
peau, sa serviette.
Gérard, équipé pour l'école, rejoint son pére dans .
I'auto.
Madame Arpel brique jusqu’aux poignées et chromes
de la voiture.

3. Trajet gquotidien de M. Arpel,
Défilé animé des autos.
L'école moderne, devant laquelle Arpel dépose son fils.
L'usine PLASTAC : rectangle réservé a la voiture de

M. Arpel.

Le brocanteur dépose les bricoles destindées a l'usine,

4. La vie du guartier (suite).
Le brocanteur nous ramene sur la place du marché,
Le balayeur économise sa peine.

~ Une cliente se sert elle-méme de salades.
Hulot lit le journal a4 l'étal du boucher.
SUIL’]E Ia table, querelle entre un chien et une téte de
colin.

5. Le pavillon d'Hulot.
Hulot rentre, son sac a provision rempli.
Il donne quelques fruits a4 la fille de la concierge.
Long manege de droite 4 gauche pour atteindre, enfin,
sa chambre.
Il dirige avec sa fenétre un rayon de soleil, pour faire

siffler son serin. ) '
Il redescend, aprés avoir placé sa clé au-dessus de sa

porte. , .
La fille de la concierge lmi donne un bonbon.

6. Hulot ami des enfants.
Hulot discute avec le balayeur ; celui-ci va pour bala-
yer, se ravise,
Hulot replace une brigue qu’il a déplacée sur le terrain
vague, _ :
Il prend Gérard & 1'école, arréte les autos avec son
narapluie,
Farce du télescopage par les gamins de 1'école.
Hulot, agitant son parapluie, provoque un vrai téles-
copage. '

7. Une visite a Madame Arpel,
Madame Arpel déclenche le jet d'eau pour honorer sa
visiteuse.
Etalant les ressources de sa maison, elle rivalise de
parler snob.
Hulot rameéne Gérard, mais n'entre pas,

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)



8.

Gérard s'essuie longuement les pieds, dit bonjour d'un
air maussade,

Dans sa chambre
a faire ses devoirs.

La soirée en famille, _ ———
Retour de Monsieur Arpel : le jet d'eau est mis inuti-

lement, — e
Le couple en admiration devant l'assiduité apparente

de Gérard. .

En réalité, Gérard s'amuse a réaliser un jet d'eau avec
la baleine de son livre de sciences naturelles.

Le couple regarde la T.V. qui propose, comme chaque
soir, l'émission « A vous de réfléchir ».

il se dispose, sans enthousiasme,

Deuxiéme journée : Hulot rate une place, mais obtient de
sortir Gérard.

&,

10,

Le matin sur la place.

Enfants qui jouent.

Hulot prend son linge a la corde.

Gag des pamplemousses : le pneu a plat fait pencher
la balance.

En ouvrant sa portiére, le maraicher séme ses outils.
Hulot sort son solex, aidé par la fille de la concierge.

Arpel sollicite une place pour son beau-frére,
Bureau ultra-moderne du président.

Le téléphone escamotable.

Le président cherche a joindre Hulot ; mais le télé-
phone ne restitue que la musique musette du bistrot,
Méme chose devant deux clients, quand Arpel est parti.

11. Insouciance de Hulot,

12,

Au bistrot, le téléphone pend décroché : Hulot s'éloi-
gne en solex, :
Le balayeur, les chiens,

Comment Hulot perd une place.

Les chiens et Hulot marchent sur du platre.

Le portier expulse les chiens.

HulIut se déchausse et inscrit ses empreintes sur la
table.

La sccrétaire donne les horaires et observe les traces
de pas.

Elle sort, revient et, finalement, congédie Hulot.

13. Madame Arpel recoit la voisine.

La voisine rapporte le ballon de Gérard.

Frais avec Mme Arpel, et visite de la maison,

Gag du steak qui se retourne automatiquement, et
qu'on vaporise pour le jus.

Retour de Charles, qui est présenté a la voisine.

La voisine manque de tomber sur son parapluie,

14, Le repas en famille,

On téléphone 4 Arpel qu'Hulot s'est mal conduit avec
la secrétaire.

Monsieur et Madame s'attablent avec Gérard.

Entrée d'Hulot ; le jet d'eau est mis incongriiment.
Hulot se frotte les mains, et se trompe de sicge.

Il donne un pantin et un sifflet & Gérard.

A la cuisine : gag du pot 4 eau en plastique, et du
verre qui se casse.

Hulot apprend qu'il peut sortir Gérard
les mains.

L'enfant et l'oncle montent sur le solex.
Arpel boit tristement son café dans un coin, sous le
parasol,

il se frotte

15. Les 400 coups de loncle et de l'enfant.

L'enfant et l'oncle & solex dans la rue.

Les copains de Gérard jouent & faire éclabousser le
droguiste.

Hulot e¢st pris a parti ; il s’arréte pour discuter.

Les enfants sur le terrain vague, ralliés par Gérard.
Le marchand de beignets.

Gérard demande de l'argent & son oncle pour acheter
des beignets,

Les enfants jouent « a4 qui cognera contre le bec de
FAZ ».

Un homme aux allures de casseur ne cogne qu'en reve-
nant.

Une grosse femme, guidée par le balai, écrase son car-
ton a4 giteaux.

Hulot attend Gérard.

16. Mme Arpel voit dans la voisine un parti pour son frére.

M. et Mme Arpel sont inquiets : ils se génent a la

porte.

Gérard rentre enfin,
Hulot s'esquive.
Gérard est baigné a grande eau.

tout crotté. Arpel tempdéte, et

Troisiéme journée

Il attend son ceuf a-la coque, et a un renvol.

Sa meére désinfecte tout son couvert ; il attend, résigné,
Charles assis prés de son chien, dont la livrée est écos-
sais rouge et noir, comme les revers de sa robe de
chambre.

Une réception qui tourne mal.

17. Dimanche au gquartier.

Le vendeur de bretelles et l'agent de police.

Enfants endimanchés.

Farce de la poule qui crie quand on la plume.
L'ivrogne en pyjama conduit par son chien.

La concierge exhibe la chemise impeccable d'Hulot.
Celui-ci est prévenu par un coup de balai au plafond.
Le serin siffle a tue-téte.

Hulot, sur le seuil, bavarde avec le pécheur.

Il taquine Ja fille de la concierge, en jolie robe rose.
On l'invite & boire un coup au bistrot ; il se fait prier.
Le maraicher séme ses outils, quand il ouvre sa por-
ticre.

Hulot cause avec le pécheur et le balayeur.
L'ivrogne est ramené chez lui par son chien.

18. Le maraicher livre aux Arpel.

19.

20.

21,

22,

Devant la villa, il perd & nouveau ses outils.
Il reste ébahi devant les sautes d’humeur du jet d'eau.
Georgette, la bonne, complétement gourde,

.Charles paie les légumes, abandonne généreusement la

monnaie,
Réception chez les Arpel — Prémices.
Arrivée de la voisine : on la prend pour un mar-

chand de tapis.

Gérard siffle, et renouvelle le coup du bec de gaz sur
deux jeunes mariés.

La voisine asticote Gérard.

Arrivée du premier couple ; I'homme offre des fleurs
en plastique et la femme s’esclaffe a4 tout propos.
Les invités attablés parlent affaires et s'ennuient.
Mme Arpel, aidée de Georgette, pourvoit aux rafrai-
chissements.

Hulot arrive en retard. (suite).

Tous se levent pour l'accueilliv, mais il n'y préte pas
attention.

Armé des sécateurs, il tente de réparer les bris de
Gérard sur l'espalier.

Arpel présente Hulot &4 Pichard ; ils se génent pour
marcher sans déranger le gravier,

Mme Arpel fait la démonstration de sa cuisine ultra-
moderne,

Hulot paffe avee la voisine (suite).

Tout le monda va s'attabler de l'autre coté du jardin,
Hulot dit des histoires a l'oreille de la femme excitee.
Mme Arpel lo fait asseoir & coté de la voisine excen-
trigue. L
Hulot chuchote a celleci une histoire courte
est offusqude. _
Elle lui envoie dans la figure la fumée de sa cigarette.

Une fuite homérique (suite). _
Hulot, déplacant le porte-verres, créve la canalisation.
Complice avec Gérard, il coupe le jet d'eau pour mas-
quer la fuite. .

Mme Arpel, en remettant le jet d’cau, inonde ses
invités,

elle
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23,

24,

Quatri¢me journée :

Pichard retrousse ses manches pour réparer la fuite.
Tout le monde participe au déplacement des chaises,
table et parasol,

‘Hulot débarrasse d'une chaise la voisine, aveuglée par
sa toque rouge.

Se méprenant, il met les pieds sur les nénuphars du
bassin,

11 dissimule ses pieds trempés, et s'esquive dis qu'il
peut, suivi de Gérard.

Il vide l'eau de ses chaussures par l'un des hublots,
Gérard sccoue ses chaussettes a4 l'autre.

Le jet d'eau, rétabli, coule rouille : quand il coule
bleu, tout le monde applaudit.

Départ des invités — Epilogue.

Un cavalier vient chercher la voisine

Son chien se bat avec celui des Arpel.

Hulot accroche la laisse a la boucle d'oreille de la
voisine, qui part furicuse,

Interméde nocturne.
Dans la p¢énombre, Hulot retaille l'espalier.

Les bruits du sécateur sont suivis par les deux yeux

des hublots, : .
En sortant, Hulot souléve la porte pour l'empécher de
grincer — mais la sort de ses gonds,

Les Arpel fétent leurs 15 ans de ma-

riage, mais Hulot sétme la perturbation dans l'usine
PLASTAC.
25. Un matin de conspiration, |

Mme Arpel ouvre la porte & 'auto de son mari. et fait

26,

28,

30.

31.

32,

cacher deux ouvriers porteurs d'une déchelle

Un prain d'insolite dans les rouages de 'usine moddle,
Arpel trouve le solex d'Hulot sur 'emplacement réserve
1 son auto,

L'usine PLASTAC et sa chaine de tuyaux.

Dacky précede son maitre, et avertit employés et dac-

tylos.

Hulot caresse le chien, et Arpel le trouve assis par
terre.

Arpel regoit un client ; trotte-menu de la secrétaire.
Hulot prend le téléphone pour sa pipe.

[/n cadeau pour Madame Arpel.

Arpel se fait présenter une nouvelle voiture rose et
verte.

Gag de la portiére qui ne s'ouvre pas.

Hulot perturbe la chaine des tuyaux.

Hulot s'endort dans le souffle et les vapeurs des ma-
chines,

On lui confie la surveillance de la chaine, mals il
n‘entend pas.

Le tuvau, mal contrélé, se faufile en désordre.
Réveillé en sursaut, Hulot touche aux machines.

Des bruits divers scandent l'éclosion anarchique de
tuyaux en ballons, puis en saucisses.

. Réactions en chaine.

Les trépidations des machines entrainent pantalon et
chaussettes du client, perché sur une plateforme. .
Les porteurs de tuyaux emportent la chaine bizarroide.
Rires des ouvriers, qui s'emploient a4 camoufler les
déchets.

Pichard, qui sert de guide au client, feint de ne rien
voir,

Arpel et son bras droit discutent de l'incapacité d’Hulot.

Hulot s'efforce de réparer les dégils.

Hulot et les ouvriers chargent les déchets de tuyaux
dans la carriole du brocanleur,

Au passage, Hulot fait monter Gérard, qui sort de
I'école.

Les cadeaux manqguent de provogquer un drame.
Mme Arpel contemple la nouvelle porte de garage,
qu’elle destine a4 son mari.

Quand celui-ci entre, elle se cache derriere un sapin
miniature, pour lui faire la surprise.

Arpel montre a4 sa femme la nouvelle voiture,

Dacky coupe le rayon magnétique avec sa queue, et
enferme ses maitres dans le garage.

Ils appellent Georgette, qui, avec des contorsions af-
folées, finit par leur ouvrir,

Sort des tuvaux avariés (suite).

Dans les terrains vagues, Hulot traine aprés lui le
tuyau bizarre.
lL.e chien des
Cisses.

Arpel le prend pour un chapelet de sau-

33.

34,

35,

36,

37.

38.

Sort réservé au tuyau (suite),

A la nuit, Hulot et son acolyte jettent le tuyau a Ja
riviere.

Deux amoureux croient voir un cadavre sanglant, et le
jeune homme plonge.

Furicux de s'étre mépris, il poursuit Hulot.

Prés cdu bistrot, Hulot, en se¢ défendant, assomme un -
client,

Gérard s'amuse avec les grelots de la carriole du
brocanteur,

Comment les Arpel fétent leur anniversaire de mariage.

Dans leur nouvelle auto, les Arpel se rendent dans
une boite de nuit,

Tout s'arrange auprés d'un bistrot.

Hulot, sa victime et le couple, réconciliés, grimpent
joyeusement avec Gérard dans la carriole du brocan-
teur, pour une promenade.

Comment les Arpel.. (suite). 1
Arrivée dans la boite.
Violon langourcux ; gag du billet escamoté par le vio-

loniste,

Un bonheur fait de plaisirs simples.
La gaie carriole dépose Hulot et Gérard devant chez
les Arpel.

Triste soirée pour les Arpel.

Plan:r: I'auto, sur le retour, le couple tient des propos
ylasds.

lLes phares éclairent le désastre de l'espalier @ coup
de frein et marche arriére.

Hulot dort sur le divan du salon, dont l'ordre est
dérangé.

Arpel tempéte, sa femme cherche a excuser son frére,
Arpel chuchote & Hulot sa décision de l'envoyer en
province ; mais Hulot dort toujours.

Cinquieme et wultime journéde : Un dénouement qui ne
résout rien.

39.

40. ...

41.

42,

43,

Un matin comme les autres...
Vacarme d'engins électriques.
La cireuse se déplace toute seule.

Arpel, nerveux, se rase. _ g
Gérard attend : il joue avec les nénuphars du bassin,

mais se ressaisit & la vue de son pere,
Arpel, trés agité, oublie ses gants.

pas exactentent comme les autres, pourtant.

Dans la rue des ouvriers démolissent une vieille mai-
son,

Au payillon d’'Hulot, on entend siffler le serin.

Arpel se gare sur la place : gag du petil vieux trot-
tinant, qui guide la manceuvre, mais décampe avant
la fin. ,

Hulot sort avec ses bagages ; Gérard l'aide & les porter.
Des fillettes jouent a la marelle.

Hulot dit adieu a la fille de la concierge, femme
maintenant.

Un peintre voudrait ajouter du rouge a l'auto rose et
verte.

Un dernier gag. ‘
Dans l'auto, Hulot allume sa pipe avec I"allumeur
automatique, et le jette par la vitre comme ses allu-

mectics.

Aprés Hulot, il y aura (peut-étre) encore d'autres gags.
L'aérodrome, et sa faune bigarréde,
Involontairement, Arpel refait le gag du bec de gaz
avec un campeur.

Sourires complices du pére et de l'enfant.

Epilogue. _ .
Bruit d'avion qui s'éloigne : les chiens le suivent de
la téte, contournent l'aérodrome, mais se détournent

devant deux motards.

Epilogue (suite et fin).

Les chiens débouchent du terrain vague.

Ralliécs par Dacky, ils gambadent, pissent contre les
bancs et les becs de gaz.

Un wvoile de tulle tombe devant une thLtrﬂ qui donne

sur la place.
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[II. - ANALYSE DRAMATIQUE
I. LES PERSONNAGES.

Ils sont, d'emblée et définitivement, donnés, c'est-a-dire
qu’ils n'existent que par leur présence physique, que leur
psychologie est réduite au minimum, voire a des stéréo-
types, et ne s'exprime gqu'a travers leur comportement.

On peut dire que les personnages de Tati sont des somi-
mes algébrigues de traits d'observation.

Ainsi, Hulot promeéne littéralement aprés lui sa géne cor-
porclle (jambes trop longues, mains malhabiles, visage
¢épais), son Irréductible insouciance (goat de la fantaisic
et de la vig bohéme), aussi bien que son inaltérable bonne
volonté (gentillesse, désir de rendre service). On voit, par

ces quelques traits, qu'Hulot r'est rien d'autre qu'un enfant

grandi prématurément. Ce qui explique cette affinité avec
son neveu, empreinte d'inguiéiude et de nostalgie.
Les comparses

Plus encore que dans ses deux films précédents, Tati s’est
eflorcé de présenter tous les personnages sur le méme plan
d'tmportance, qui est celui de la stricte observation.

Un simple maraicher, par exemple, retient autant l'atten-
;‘.%c;n qu'Hulot lui-méme, qui sait s'effacer i propos (séquence

Excepté les adultes qui sont eux-mémes de grands en-
fants (le pécheur, l'ivrogne, le brocanteur, etc.), la plupart
des comparses sont le reflet fidele de leur charge ou de
leur fonction. M. Arpel, dont la sensibilité est stérilisée par
une situation trop mécaniquement représentative, sa femme,
dont les qualités maternelles sont comme diluées dans son
application abusive & wveiller au ménage, a 'hygiéne, aux
usages : tous deux vivent en sifuation habituelle de condi-
rtonnement,

Beaucoup de ces personnages se complaisent dans Ie
paraitre et tentent, assez tragiquement, de masquer leur
inanité pary l'habit, le langage ou la mondanité : la voisine,
le cavalier, le président...

D'autres, plus nuancés, échappent au schématisme épiso-
digue, griace a leur composition par petites touches impres-
stonnistes, qui les met en situation poétigue. C'est le cas
de Gérard, qui nous est présenté a4 travers une succession
de traits de comportement subtils, tout juste esquissés
comme a la pointe séche : élans vers ses copains pauvres
pour s’assimiler a leurs jeux, élans vers son oncle pour
s'evader de la villa, mouvements de fuite a l'endroit de ses
parents, ou encore attentes passives, C'est, aussi, le cas de
la fille de la concierge, dont les furtives et modestes atten-
tions pour Hulot constituent un puzzle chatovant et d'une
grande richessa poétique, jusqu’a la magnifique ellipse finale
out elle apparait femme aux veux d'Hulot étonné.

Ainsi donc, Tati, sans quitter le domaine de l'observation
la plus attentive et la plus exacte, met en scéne toute une
gamme variée de personnages, qui s'étend depuis la simple
sitlhouette (Georgette, la bonne littéralement abrutie par le
modernisme) jusqu'a 'esquisse impressionniste (Hulot, Gé-
rard), en passant par des sommes caricaturales (la voisine,
les Arpel), des types fortement dessinés (le président, le
client de l'usine) ou encore des croquis stylisés (la faune
du vieux quartier, les gamins, la secrétaire d’Arpel). Notons
agu'il ne faudrait pas systématiser, et que Tati lui-méme se
plait & nous ménager des surprises : ainsi, M. et Mme Arpel
¢échappent &4 la caricature, quand le premier se révele moins
borné qu’il n'avair l'air (il est capable de jalousie, donc de
sentiment) et quand sa femme manifeste des possibilités
maternelles réelles, et méme une certaine tendresse : de
miéme, un personnage comme Pichard s’aveére, en définitive,
assez complexe et difTicilement réductible a4 quelques for-
mules simples.

On peut dire que le grand intérét des personnages de
Tati réside, précisément, dans la variété et 'alternance inces-
sante des angles sous lesquels ils sont observés, Ce polymior-
phisme des points de vue contribue i erder un climat inso-
lite absolument original dans le cinéma comique.

II. LA CONSTRUCTION DRAMATIQUE.

La critique a surtout remarqué¢ son absence apparente.
Et de fait, le film rompt vigoureusement avec la conception
traditionnelle, qui réclame la progresion de l'intérét avec
préparations, sommets, rebondissements, dénouements — A
I'imitation de la structure théitrale.

Tati s'en est expliqué i plusieurs reprises. La suppression
de l'intrigue, ou sa réduction a un schéma délémentaire et

linc¢aire, lui permet d'accorder davantage de place aux gags,”

e

et de concentrer sur eux toute l'attention d'un spectateur,
4 chaque instant, disponible.

Il s'ensuit qu'il n'v a pas de moments privilégiés dans
Mon Oncle, que chague séquence constitue un tout auto-
nome, ou, si l'on veut, un film dans le film. Cette orga-
nisation cellulaire, au sens biologique, de la texture du film
rejoint les tentatives les plus modernes du nouveau roman,
et favorise, semble-t-il, l'expression d'un réalisme vraiment

pirénum;‘na!.

Une courbe dramatigue en filigrane.

Est-ce & dire que le flilm soit exempt de construction,
sous ses apparences décousues et anarchiques ? Un examen
minutieux prouve, au contraire, qu'elle est d'une rigueuwur
presque maniaque, bien qu'elle n'apparaisse jamais sponta-
nément. Ainsi, le film est découpé en cing journées d'impor-
tance & peu prés égale par la qualité des événements qui
s'y succeédent ; parmi ces derniers, il n'en est aucun qui
en soi prédomine sur les autres et permette a4 lintérét
d'échapper a la banalité quotidignnz (sinon, le gag, accident
insolite qui vient briser, pour un instant, la continuité d’'une
réalité ot il ne se passe rien de décisif). On voit par la
guc toute la courbe dramatique de Mon Oncle (Hulot rate
une place, obtient de sortir Gérard, rate son mariage, rate
son embauche a Plastac, doit partir) se réduit a n'étre
qu'un moven d¢lémentaire de faire progresser l'action, ¢t
gu'elle s'inscrit, comme incidemment, dans la succession de
durées eéquivalentes et presque neutres sur le plan de

I'action.

III. LES EFFETS COMIQUES.

Comme dans ses précédents films, Tati nous offre un
mélange de traits d'observation et de gags proprement dits;
ces derniers éclatant souvent comme un accident, une note
insolite qui vient perturber un ordre apparemment bien
établi, 'Par la, Hulot est, a lui seul et 4 chaque instant,
un gag vivant et permanent, puisque dans la plupart des
situations il se comporte exactement comme un chien dans
un jeu de quilles.

La richesse du comigue d'observation dans Mon Oncle
est inépuisable et n'apparait qu'aprés plusieurs wvisions. On
a dit avec quelle souplesse Tati fait osciller ses portraits
entre la caricature et le croquis impressionniste. Sa dialec-
tiqgue passe par tous les degrés d'accumulation, de répéti-
tiorr, ou au contraire d'esquisse et d'allusion. -

Certains n'ont retenu du film que son aspect satirique,
et ont reproché & Tati d’avoir chargé lourdement ses bper-
sonnages a des fins rétrogrades, voire réactionnaires. En fait,
le rire ne tend nullement ici a ridiculiser. Il proceéede du
simple constat, et postule seulement que 1'homme, mieux
que tout autre animal, est susceptible d'acquérir des réfle-
xes conditionnés, et d'en vivre. Entre le vieux quartier et
le monde mécanisé, pas de différence intrinséque sinon
que celui-ci engendre des robots et celui-la de vieux enfants ;
or, Tati-Hulot, et c'est son droit, préfere les enfants aux
robots.

Le personnage de Tati est tellement tributaire de la
théorie de Pavlov que son comportement devient souvent
le reflet d'une habitude unique, inlassablement répétée.
Mme Arpel joue invariablement du chiffon tous les ma-
tins. Hulot ne peut passer devant la loge sans taguiner
la fille de la concierge. Le balaveur esquisse un éternel
mouvement de balai qui n'aboutit jamais, etc. Ce déter-
minisme atteint les objets eux-mémes : les outils que le
maraicher séme invariablement... Mais parfois, par un capri-
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ce inattendu, la personne ou l'objet se rebellent : le jet
d'ean répond a contre temps, les placards se bloguent, les
machines se déréglent ; alors soullle un vent de folie, et
I’homme s’étonne, prend peur, gquand Hulot s'apercoit que
la fille de la concierge n'est plus une enfant, il a le senti-
micnt étrange que quelque chose de radical est changd
c'est alors qu'il réalise qu'il part, pour toujours sans doute.
Ainsi, le ddtraquement subtil des conditionnements mate-
riels ou humains, dont Tati fait la base de son comique,
a souvent, comme chez Chaplin, son envers tragiqgue.

A cité de la répdétition, lancinante comme un refrain,
Tati use souvent de l'allusion, du raccourci. A preuve cette
ellipse, assez ésotérique A premiére vision : Hulot a marché
sur du plitre et laissé deux empreintes sur la table : entre
temps, la secrétaire a ajusté sa toilette dans la piece i
cOté: celle-ci entre, observe les empreintes et le wvasistas
ouvert au-dessus de la table, puis elle sort, revient et
déclare froidement : « Nous n'avons pas besoin d'un acro-
bate ! ». Hulot n'y comprend rien, mais il nous faut, nous,
comprendre que la secrétaire le soupconne d'étre monté
sur la table pour l'épier par le vasislas.

Les pags.

Le gag chez Tati joue le rble de la paille qui bouleverse
les plus avérés rouages. Imprévisible, il n'est jamais ap-
puyé, mais déclenche, quelquefois, des réactions en chaine.
Il résulte le plus souvent d'une confusion : Hulot voit que
le pot & cau rebondit comme un ballon, il jette un verre,
qui s¢ brise ; il place son solex sur le rectangle réservé i
Arpel ; Ia voisine est prise pour un marchand de tapis...
Parfois, le gag est la cause exagéréde d'un eflet produit
Hulot ouvre une fuite en déplacant un porte-verre ; il sort
la porte de ses gonds en voulant l'empécher de grincer ;
la queue de Dacky blogque la porte du garage...

D’autres fois, le gag est la conséquence inattendue résul-
tant d'unc situation déja comique, qui est souvent, dans
Mon Oncle, une farce de gamins : farce du faux télesco-
page, suivie d'un vrai télescopage ; farce du droguiste ar-
rosé, qui s’en prend 4 Hulot ; farce du bec de gaz, avec
les réactions imprévisibles des passants.

Quelques gags sont de pures stvlisations poétigues, Ainsi,
Ia nuit ou les deux hublots deviennent deux veux ¢énormes,
qui épient les claguements insolites du sécateur.

Pour réaliser ses gags, Tati puise dans toute la matiére
cinématographique : champ, ombre et lumiére, couleur,
son — autant de facteurs qui contribuent au rire. Le gag
sonore est en particulier trés fréguent : ronrons. ronfle-
ments, vibrations, trépidations, qui président au fonction-
nement des appareils culinaires : bruits caractéristiques de
la machine débitant le tuyau avarié ; concert des moteurs
électriques le matin...

Certaines fois, le gag est amorcé et laissé en suspens : il
trouvera sa réduction au moment le plus inattendu. C'est
ainsi que les ravages commis sur l'espalier ne nous sont
révélés que par les phares de l'auto des Arpel rentrant de
leur soirée. :

Le plus remarquable chez Tati, c’est qu'il n'y a jamais
discontinuité entre le comique d’observation et le comigue
burlesque. Le gag éclate i l'improviste an milien de Ia
situation la plus banale ; parfois, il se pronage et déferle
en cascades au point de renverser toutes les données, comme
dans les scénes loufoques qui accompagnent les déchets de
tuyau. En bref, tout le comique de Mon Oncle participe
d'un conflit de forces entre le mécanique, qui engendre le
gag, et le wvivant, qui procéde de I'observation. Ces denx
notions s'entrechoquent sans cesse, et de leurs étincelles
jaillissent les métamorphoses les plus aberrantes : une valse
musette vient s'infiltrer dans le décor figé d'un burean
présidentiel ; un amas de plastique se mue en cadavre
aux veux d'un amoureux romantique, ou en saucisses ponr
'odorat d'un chien naif... C’est pourgquoi le comiaue de
Tati, loin d'étre rassurant comme on le dit, est le plus
souvent insolite, et & la limite du surréalisme.

IV. - ANALYSE CINEGRAPHIQUE
I. L’'IMAGE.

Maon Oncle est le prernict: film réalis¢ par Tati en toute
liberté, et avec une technique cofiteuse ¢t moderne,

1. Le décor, les costumes,

Pour la premiére fois, Tati a donné le pas aux cons-
tructions en studio : la villa Arpel, le quartier neuf avec
I'¢cole et 'usine, le pavillon excentrique d'Hulot, Les rares

b

slérieurs servent de raccords (le terrain vague), et a situer
le wvieux quartier (la place du marché), L'ensemble cdes
r¢alisations en studio est treés stylisé, avec une verve futu-
riste assez cocasse lorsqu’il s'agit des bitiments neufs, qui
contraste comiquement avec l'aspect dépenaillé du vieux
quartier.

L'ameublement est d'une grande précision et conditionne
souvent I'¢closion de gags, sans qu'on ait l'impression qu'il
joue le role d'accessoires : ustensiles de la cuisine modcle
avec le retourne-steak automatique, canapé fonctionnel ol
s'asseoit la visiteuse, fauteuils en berceau pour regarder la
TV, cireuse auto-guidée, téléphone escamotable du prési-
dent, porte-verres qui se plante... Ce sens de la réalité de
I'objet et de sa fonction utile fait songer a Chaplin (Les
Temps Modernes).

De méme, les costumes sont nombreux, et bien servis par

- la couleur lorsqu'il s'agit de corser la caricature : Mme

Arpel en tenue de ménage (robe de chambre et fichu verts,
chiffon) ; son mari en tenue de détente (veste de daim,
foulard artiste) ; la voisine (toujours en rouge, avec cha-
peaun et sac en paille assortie) ; Gérard frais lavé dans
une robe de chambre bleue immaculée.

2. La composition des plans.

Ici, encore, Tati afliche sa prédilection pour les plans
moyens, de demi-ensemble, qui mettent les personnages en
contact mtime avee le décor. Naturellement, la profondeur

dz champ est toujours utilisée au maximum, Par suite de

Ia largeur du cadre, les mouvements d'appareils sont inexis-
tants, et tres discrets lorsqu'il est nécessaire d'accompagner
e sujet : le monvement dappareil trouve son ellicacité
quand 1l est & lorigine d'un gag : découverte de ['espalier
endommagé par les phares de la voiture, qui recule apreés
un crissement de freins.

Le plan large permet & Tati de montrer ses gags dans
leur. continuité réelle et quasi phénoménologique, sans aucun
efllet de montage. Le.meilleur exemple est donné par le long
plan fixe du début, qui nous montre Hulot déambulant de
droite a gauche et 4 tous les niveaux avant d’'atteindre son
pavillon.

3 Découpage et montage.

Il résulte de ce qui précéde que le découpage est trés
simplifi¢, car les plans tendent tous au plan-séquence. On
peut dire que la scéne de la réception est filmée entiérement
comme un long plan-séquence, puisque nous avons : unités
d’action, de lieu et pour ainsi dire de durée, tant le mon-
tage est souple et invisible.

Néanmoins, le découpage reste dans l'ensemble assez
morcelé, du fait que la description procéde souvent par
touches impressionnistes. Mais ces touches sont, en réalité,
des croquis en réduction et constituent de véritables petites
scenes autonomes, dont l'assemblage par simple juxtaposi-
tion crée un climat d’humour et de poésie, rigoureusement
éiranger a tout didactisme.

Le seul effet que Tati se soit autorisé, consiste dans le
montage alterné qui oppose successivement la gaie car-
riole des gens du quartier 4 la morne voiture qui emmone
les Arpel 4 la boite de nuit. Encore n'v a-t-il 1A qu'une
confrontation d’essence poétigue.

Pour ¢chapper, précisément, aux dangers du montage,
Tati a recouru aux moyens les plus ingénieux. Ainsi, pour
passer d'un lieu a l'autre (du vieux quartier au quartier
neuf), sa caméra se borne 4 accompagner le trajet du bro-
canteur ,ou la déambulation des chiens, etc. Tati réalise
par la la communication entre les deux univers, sollicités
chacun par une série de contacts bizarres et comme anachro-
niques : le maraicher livre aux Arpel... En refusant les
ressources d'un montage rapide et elliptique (le tempo de
Mon Oncle reste toujours treés lent pour un film comique),
Tati choisit la difTiculté ; mais sa poésie, exempte de toute
opposition factice et d'artifice de style, puise sa force dans
une matieére humaine drue et concrite, qu'il essaie de trans-
mettre sans détérioration.

4. Lumiére et couleur,

Comme avec les autres éléments de la technique, Tati a
joué avec la lumiére et la couleur & des fins comiques.
Certaines couleurs, par exemple, excitent le rire par leur
brillance agressive, leur fréquence, ou leur association tapa-
geuse @ Ia nouvelle voiture rose et verte des Arpel, le
bureau glaugque du président...

L'éclairage ne vise jamais i des effets d'ordre expression-
niste. I1 se borne & servir la couleur, par exemple en la
faisant vibrer 4 propos (brillance métallique et comme nar-
guoise di jet d'eans..). Dans d'autres cas, il s’accorde i des
clicts de nuit Jd'une rare podésie, opposant les plages ¢laives
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et la pénombre, de facon a4 accentuer la stylisation du décor
(séquence  24).

II. LE SON.

Chez Tati, il n'y a pas rupture entre le bruitage, trés
abondant et précis, et les dialogues, dont la plupart sont
inaudibles et se résolvent dans un bruit de fond. On peut
méme affirmer que, si le bruit est souvent expressif en soi
et a l'origine de bien des gags, la parole n'a jamais de signi-
fication précise ou de valeur réelle de communication. Tati,
ancien mime, se méfic des mots,

C'est pourquoi les dialogues ont toujours quelque chose
d'emprunté ou de stéréotypé. Tous ces gens qui vivent en
représentation se repaissent d’ailleurs de formules débitées
avec l'accent des snobs. Ecoutez la voisine causant avec
Gérard (séq. 19) : « Alors on est bien sage ? On a mis une
jolie cravate ?... ». Arpel, lui, parle toujours affaires d'un
ton cassant et apoplectique : « Oui, c’est intéressant... »,
entend-on au cours de la réception ; ou bien : «..il faut
qu'il parte ! » lorsque le ménage découvre Hulot endormi
sur le divan. Tati estompe tout le texte qui n'est pas
strictement utile 4 l'action, et le noie dans des borboryg-
mes ou dans la mimique des gestes: ainsi, quand Hulot
discute pres du bistrot avec les gens du quartier, on n'en-
tend que des bribes de conversation (d'ordre politique :
« Enfin il faudra les trouver tous ces milliards... ») qui se
pordent dans le brouhaha des cricurs du marché, et par
suite toute l'attention se reporte sur la mimique gestuelle
dee Hulot ou de ses comparses. Le plus souvent, l¢ rapport
entre les personnages se réduit & des monosyllabes qui sont
¢émis & contre temps : Hulot, évincé d'une place, vient déjeu-
ner chez les Arpel qui lui font grise mine ; il demande
gaiment : « Ca va ? » en se frottant les mains (séq. 14).
Le dialogue chez Tati a toujours l'allure d'un dialogue de
sourds : un ouvrier demande 4 Hulot de surveiller la chai-
ne, il somnole : il dort encore quand Arpel lui dit sa déci-
sion de l'envoyer en province,

Nous avons dit combien le bruitage contribuait & la réali-
sation des gags. Mais il faut ajouter les effets d'ambiance,
qui sont tres travaillés : le dimanche au quartier, avec les
voix des crieurs, l'animation des enfants qui jouent, la
radio hurlant une musique militaire, le serin sifflant a tue-
téte...

La musigque

« Deux mondes se juxtaposent dans le film de J. Tati
l'usine moderne et le quartier résidentiel d'une part, sans
aucune note de musique, jamais, univers sans poésie, —
d'autre part, les maisons simples des gens simples, avec
toujours l'introduction de la romance populaire de Franck
Barcellini et Alain Romans » (H. Colpi, Défense et Illustra-
tion de la musigque dans le filim).

Ajoutons qu'un théme trés simple (tango-musette) revient
périodiquement comme un refrain, toujours associé a la
personne d'Hulot. De breves mesures de jazz endiablé scan-
dent le défilé des autos au début {séqf 3), ainsi que le
trajet vers l'aérodrome a la [in (séq. 41).

III. ’INTERPRETATION.

Tati a encore accentué dans Mon Oncle l'effacement de
son personnage. Moins de gestes, de mimiques ; une allure
moins fantasgque, & la fois plus souple ou plus massive en
fonction de la situation. A force de discrétion le person-
nage s'épure, confine au symbole ; mais par d'autres cotés,
il se personnalise (Hulot est doux, serviable, ami des en-
fants et des simples, maladroit, friand de sa liberté, insou-
cicux des femmes)., Tout au long du film, ot il n'apparait
ague [urtivement, plane le regret vivant de son absence.

Quant aux comparses, il leur sullit de coincider avee leurs
personnages, qui n'exigent aucune subtilité de jeu ou de
texte, mais seulement une présence typigue (le maraicher
italien, la bonne allolée...). Aussi, Tali peut se permettre
de recourir a des comédiens d'occasion. La souplesse, avec
laquelle il a dirigé Gérard et les enlants du quartier, est
particulicrement remarquable,

V. - CONCLUSION

On aime ou l'on aime pas les occuvres de Tati @ c'est,
semble-t-il, aflaire d’affinité, question de tempérament, Jean
Painlevé parle plaisamment de « Tatilitres » et « d'Anti-
tatistes », Quoi qu'il en soit, en ce qui concerne Mon Oncle,
il est difficile de parler de technique déficiente, s'il est per-
mis d'étre réfractaire &,sa construction dramatique, & l'ex-
pression de ses gags ou 4 son rythme particulierement lent,

I. APPORTS ET RESON ANCE DU FILM.

Pour notre part, nous apprécions surtout dans Mon Oncle
ce mélange permanent et détonant d’observation et de
schématisation, de réalisme et de stylisation, d’organisation
et de laisser-aller. Ce s=ont la les deux podles de l'esprit
humain, et le plaisir que l'on prend 4 ce genre de films
est d'abord intellectuel.

D'autre part, le comique de Tati se libére des conven-
tions {iraditionnelles, et sa saveur est toujours originale.
Par exemple, Tati a su Juonaniser le gag, en le débarassant
du caractére elliptique et systématique qui était de régle
depuis Mack Sennett : il lui confére le poids de la durde,
et l'expose a tous les possibles. Avec lui, le gag n'est plus
une trouvaille artificielle, mais participe réellement & notre
vie quotidienne : il semble animé d'une existence souter-
raine qui, par intermittence, & la faveur d'un accident dont
'enlant est le complice, éelate au grand jour,

Ce sont les enfants, en ellet, qui sont les meilleurs (émoins
du comique, car leur sagesse se¢ borne a tirer de la vie
tout le plaisir qu'elle peut rendre. Et, parmi eux, Hulot, qui,
comme eux, est poéte et sait, par conséquent, se fabriquer
un bonheur simple et s'en contenter. On le voit, Tati, com-
me Chaplin, est un moraliste.

C'est donc un plaisir d'ordre poétigque que l'on peut pren-
dre en fin de compte a la vision de Mon Oncle. 11 suffit
de se plier au rythme quotidien du film, qui calgque celui
de la durée réelle, avec ses temps morts indispensables. Tl
suflit de croire que l'insolite éclate a chaque détour de la
réalité, pour l'eeil qui sait le voir et qui sait attendre. Clest
une aflaire de patience : les films de Tati, patiemment éla-
borés, ne sont pas pour un public pressé. Les enfants refont
leurs farces inlassablement, jusqu'a c= gu'apparaisse cet
imprévisible accident dont leur imagination se repait. Cer-
tains ne verront que lourdeur dans ses essais naifs de
communication avec le temps et avec le phénomene, dans
cet appel au merveilleux.

Ainsi, le film tout entier doit étre appréhendé selon la
perception qui est propre a l'enfance, tour & tour malicieuse,

-simplificatrice, inadaptée. inquiéte. I1 n'y a pas discontinuité

entre Hulot et Gérard. Le titre indique bien que tout le
film pourrait retracer la forme vivante de ce que seront,
plus tard, les souvenirs de l'enfant., Mon Oncle n’est pas
trés ¢éloigné de ce qu'on a appellé « I'art naif », dont le
DOUANIER ROUSSEAU est le plus typique représentant,
L’avertissement le plus clair que donne le film rejoint la
confidence faite par Tati au journal ARTS (n® 626, 3 juil-
let 1957). « Ne tuez pas lUenfant qui dort en vous ».

I1. QUELQUES SUJETS DE DISCUSSIONS.

— L'impassibilité, art de la litote, chez TATI et les grands
mimes : Buster KEATON, Harry LANGDON..

— Esthétique compardée du comique burlesque et Mlu comi-
que d'observation.

— Les gags sonores dans Mon Oncle,

— Les couleurs « comiques »,

— Identité de nature entre le gag et la podsie :
quement du réel.

un détra-

Marcel RENDU,
IDHEC XXI* Promotion.
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