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E nachtlang Filiriand

Schweiz 1981. Regie: Remo Legnazzi

und Clemens Klopfenstein
Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
1/262)

Von Max Gfeller ist die Rede in diesem
Film, einem nicht mehr ganz, aber doch
noch jungen Mann, der sein Leben als
Nachrichtensprecher bei Radio Schweiz
International verdient. Max arbeitet
nicht. Er jobt. Er verliest fur den Kurz-
wellendienst Nachrichten, die andere
geschrieben haben, und fuhit sich dabei
als Handlanger {Mundlanger). Frustra-
tion indessen nicht nur am Arbeitsplatz,
sondern auch sonst, aligegenwartig so-
zusagen: Seine Beziehungen zu den
Mitmenschen sind gestort, zum Eltern-
haus nicht weniger als zu seiner Freun-
din, die -~ man modchte sagen, gluckii-
cherweise - ihre eigenen Wege geht.
Aus dem Leben von Max ist die Freund-
schaft verschwunden und durch Kum-
panei ersetzt worden. Er hockt im Ku-
chen und schwatzt sich und den andern
den Kopf voil. Oder andere schwatzen
sich ssiber und ihm den Kopf voll. Und
wenn Max nicht gerade schwatzt oder
sich beschwatzen l3sst, wenn er — um-
geben von andern Frustrierten - einsam
in den Beizen herumhangt und sich mit
Krauterschnaps uber die Leere seines
Alitags hinwegtauscht, traumt er von
Feuerland: Dahin mochte er fahren und
alles anders anpacken. |

Nach einer durchwachten Nacht - das
Feuerwasser hat seine Wirkung getan,
der Zuspruch eines jungen Madchens
nicht minder - steht Max unmitteibar
vor den Toren Feueriands. Er braucht
nach dem Veriesen der Fruhnachrichten
nur noch jenen seibstverfassten Text ins
Mikrofon zu sprechen, der den Zustand
der Gesellschaft nicht nur origineiler,
sondern auch praziser umschreibt, ais
es das System ausgewogener Nach-
richtenverbreitung  aufgrund  eines
staatserhaitenden Selektionsverfahrens
je zu tun vermochte. Von einer neuen
Eiszeit will Max berichten, von Glet-
schern, die vordringen und das- Land in
Pantk versetzen,
Nachbarn, die nicht mehr bereit sind,
die Heerscharen fluchtender, schon
halberfrorener Eidgenossen aufzuneh-
men. Gewachsen ist das furwahr treffli-
che Bild auf dem Mistbeet eines Tages,
des 13.Januars, der zwar kein Freitag
war, aber Bern den traditioneillen Neu-
jahrsempfang bescherte. Vom An-
spruch auf ein wenig Gluck fur jeden
einzeinen hat Bundesprasident Kurt
Furgler vor Nuntius und diplomatischem
Korps gesprochen, und diese Worte
kontrastierten seltsam mit den unerfull-
ten Forderungen jugendlicher. Demon-
stranten, die fur ein autonomes Jugend-
haus durch die Strassen zogen. In Max,
dem zuerst die Sache mit dem lieben
Gott bachab gegangen war und der
spater mit dem Weiken der 68er-Bewe-
gung seine Ideale verraten sah, begann
es ~ wider sainen Willen - zu wuhlien.
Einen sauberen Schnitt durch sein Le-
ben zu machen, wurde ihm im Verlauf
des Tages vorerst unbewusst, dann, in
der Begegnung mit Freunden, Bekann-
ten und nicht zuietzt mit sich selber, im-
mer kiarer zum Bedurfnis.

und von sudlichen

Im Studio vor dem Mikrofon, Feueriand
direkt vor sich, wird Max von allem Mut
verlassen. Brav wie immer liest er ab,
was andere fur ihn schrieben. Ohn-
machtig vor Wut uber sich selber ver-
lasst er das Studio, steigt in den Wagen
und fahrt Amok: einen kieinen zwar nur,
einen, der sich in den geselischaftlich
gerade noch tolerierten Grenzen halt.
Auch im Akt der Selbstzerstorung ver-
mag Max keine Grenzen zu sprengen.
So ein Spiesser!

Das Interessante an «E nachtlang Fuur-
land» ist nicht die Geschichte eines
desillusionierten Achtundsechzigers,
der ausbrechen mochte, aber nur her-
umhangt. Dazu ist die Figur des Max zu
alitdglich und das Thema zu abgegrif-

fen. Faszinierend ist der Hintergrund,

auf dem sich diese Geschichte abspieit,
das Umfeid, in dem sich Max bewegt. In
Bern, einer ordentlichen Stadt mit or-
dentlichen Burgern und Beamten, tragt
sich Max’ personliches Drama zu, in der
Hauptstadt der Eidgenossenschaft, wo
Neujahrsemptange noch immer so von-
statten gehen, als hatten es Terroristen
noch nie auf Leib und Leben jener abge-
sehen, die stellvertretend Staatsmacht
und Palitik verkorpern. Aber das Gluck
der heilen Weit — manifestiert durch dis-
kretes Polizeiaufgebot im Hintergrund
und die offenen Landauer, in denen Re-
gierungsieute zum Empfang vorfahren -
ist so dunn wie die Erdkruste uber dem
brodeinden Magma. Jederzeit kann ein
Vulkan ausbrechen. Auch in diesem
Sinne, nicht nur als Sehnsucht, ist
Feueriand zu verstehen.

Max ist einer, der am Erioschen ist.
Aber wenn er in die Stadt eintaucht, be-
gegnet er auch jenen, die noch brodein
und Feuer speien, denen, die noch oder
wieder in Bewegung sind. Und da spurt
man plotzlich, wie unruhig es unter der
Oberflache ist. Da wehrt sich etwas ge-
gen die Verkrustung und druckt sich
vieigestaltig aus: in der Verweigerung,
den gesellschaftlichen Spieiregein zu
folgen etwa, in einer Sprache, die sa-
lopp wirkt und doch von tief innen
kommt, in der Musik der Asphalt Blues
Company, die ungehobelt ist, aber
Seele hat, in der Kommunikation in al-
ten Beizen (die auch Seele haben - oder
zumindest warm sind), im Monolog ei-
ner Frau, die sich dagegen wehrt, dass
ihr Herz erkaltet. Aber es wird auch
deutlich, dass viele, die sich in Bewe-
gung fuhlen und zu brodein glauben,
bereits am Erkaiten sind, ochne dass sie
es wahrnehmen: als Opfer und Hand-
langer jener, die das Feusr scheuen und
alles daran setzen, dass die Verkrustung
fortschreitet. Um zu ihrer taglichen Por-
tion Shit zu kommen, mit der sie in /hr
Feueriand verreisen, verdingen sie sich
als Statisten und Kulissenschieber an
ein Stadttheater, das nur noch Kuitur
bewahrt, statt an ithr zu arbeiten; ein
Bild von wahrhaft symbolischer Bedeu-
tung, das alles uber die Entfremdung
Unzahliger sowohi zur Arbeit wie zur
Kunst und auch zum Leben aussagt.
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Das Brodeinde unter der verkrusteten
Oberflache ist das Thema dieses Films,
und um es aufzuspuren {und auch auf-
zuwuhlen) haben Legnazzi und Klopfen-
stein die Fiktion in die Realitat gesteillt.
Die Fiktion, das ist Max und seine Ge-
schichte. Und wetl Fiktion im Kino dann
am glaubwurdigsten wirkt, wenn sie
sich an der Realitat orientiert, haben die
beiden Autoren eine Figur erfunden, die
alle Tage anzutreffen ist. Dass Max

Gfeller von Max Rudlinger gespielt wird,

der wirklich Nachrichten fur Radio
Schweiz International liest, und dass
der Autor der Erzahlung, nach weicher
der Film frei gerlreht wurde, Alex Gfeller
heisst, hat weder mit Zufall noch mit
Spielerei etwas zu tun: Darin ist viel-
mehr ein Programm zu erblicken, die
Filmrealitat der Wirklichkeit maglichst
anzupassen. Ob «E nachtlang Fuuriand»
ain Spielfilm mit dokumentarischen Ele-
menten oder ein Dokumentarfilm mit
fiktiven Elementen ist, lasst sich letzt-
lich nicht mehr ausmachen. Dazu tragt
auch die formale Gestaitung des Filmes
bei. Remo Legnazzi und Clemens Klop-
fenstein haben weniger inszeniert, als
dass sie mit Kamera und Schauspieler
dorthin eilten, wo etwas geschah. Die
Handkamera Svon den beiden Autoren
seiber gefuhrt) und empfindliches Film-
material mit grobem Korn verlieh dazu
nicht nur die notwendige Mobilitat, son-

‘dern wurde zum Stilmittel. «E nachtlang

Faurland» ist ein Film wie Max Guggers
Saxophonimprovisationen im «Jardiny,
wo Max einen Teil seiner Nacht ver-
bringt: exzentnisch und beseelt zu-
gleich, aus einer Stimmung heraus ge-
boren.

«E nachtiang Fuurland» lebt von der
Faszination der Momentaufnahme, des
realistisch festgehaitenen Augenblicks.
Aber obschon es in diesem Film nichts
oder - im Hinblick auf die fiktive, der
Reatlitat ailerdings stark angegiichene
Person von Max, hinter weicher man
auch autobtografische Zuge des Ber-
ners Remo Legnazzi vermuten darf -
fast nichts gibt, was in Wirklichkeit
nicht auch so ist, ware es vermessen
von Realismus oder gar Naturalismus zy
reden. Die Konzentration der Ereignisse
auf einen Tag, die Empfanglichkeit der
Autoren fir Stimmungen, die durch das
schwache Licht und die hohe Empfind-
lichkeit des Materials gepragten Farben,
die Spontaneitat der Kamera und auch
der Tonspur und nicht zuletzt das fort-
schreitende Bewusstsein des Zuschau-
ers um die Vermischung von Realitat
und Fiktion wirken verfremdend und
verschaffen dem Film eine modelthafte
Verbindlichkeit uber den Augenblick
hinaus. «E nachtiang Fuurland» wird da-
durch zur gultigen Zustandsbeschrei-
bung einer Zeit der Konfrontation zwi-
schen Erstarrung und Bewegung, zum
Seismografen, der die Erschutterungen
unter einer erkalteten Oberflache wahr-
nimmt. Er tut es nicht mit dem kuhien
Blick objektiver Wissenschaftlichkeit,
sondern mit der heissen Anteinahme
jener Generation, die zwischen den
Stuhl der Achtundsechziger ideaie und
die Bank der Achziger Bewegung gefal-
len ist und nun einen neuen Standort
sucht. Daraus konnen vor sllem jene Er-
kenntnisse ziehen, die threr Standorte
so sicher sind, dass diese zu meterdik-
ken, uniuberwindbaren Festungen ge-
worden sind. Urs Jaeggi



