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MANIFESTE DES SURREALISTES
A PROPOS DE

L'AGE D’'OR

Le mercredi 12 novembe 1930 et les jours suivants,
devant quotidiennement prendre place dans une salle
de spectacle plusieurs centaines de personnes guidées
vers ce lieu par des aspirations tres diverses, fortement
coniradictoires, allant comme sur une échelle plus vaste,
des meilleures aux pires, ces personnes, en genéral,
ne se connaissant pas et meéme, du point de vue social,
tenant aussi peu que possible les unes aux autres, mais
se conjurant, qu’elles le veuillent ou non, par la vertn
de l'obscurité, de 1’alignement insensible et de I’heure
qui, pour toutes, est la meéme, pour faire aboutir ou
échouer, avec L’édge d’or de Buniuel, un des piogrammes
maxima de revendications qui se soient proposés a la
conscience humaine jusqu’a ce jour, il sied peut-étre,
mieux que de s'abandonner au délice de voir enfin
transgressees au supréeme degré les Iois decourageantes
qui passaient pour rendre inoffensive ’euvre d’art sous
Jaquelle 1l y a uwn cri et devant laquelle, I’hypocrisie
aidant, on s’efforce de ne reconnaitre sous le nom de
beauté qu’un baillon, il sied meéme certainement de
mesurer, avec quelgue rigueur, I’envergure de cet oiseau
de proie apjourd’hui totalement inattendu dans le ciel
qui baisse, dans le ciel occidental qui baisse : L’age
d’or.

L’INSTINCT SEXUEL ET L’INSTINCT DE MORT

Ce serait peut-étre trop peu demander aux artistes
d’avjourd’hini que de s’en tenir a la constatation,
d’ailleurs géniale, que I1’énecrgie sublimée couvant en
eux continuera a les livrer, pieds et poings liés, a
1’ordre de choses existant et ne fera, a travers eux,
d’autres victimes qu’eux-mémes, Il est, pensons-nous,
de leur devoir le plus élémentaire de soumettre 1’activite
qui résulte pour eux de cette sublimation, d’origine
mystériense, a une critique aigué et de mne reculer
devant aucune outrance apparente des Jors qu’il s’agit
avant tout de desserrer le biillon dont nous parlions.
Se livrer, avec tout le cynisme que cette entreprise
comporte, au dépistement en soi et a l’affirmation de
toutes les tendances cachées dont la résultante artistique
n’est qu’un . aspect assez frivole doit, non seulement
leur étre permis, mais encore étre exigé d’eux. Il ne
peut appartenir qu’a eux, au dela de cette sublimation
dont ils sont I’objet et qui ne saurait étre tenue sans
mysticisme pour une fin naturelle, de proposer au
jugement scientifique un autre terme, compte une fois
tenu par eux de cette sublimation. On en est a attendre
aujourd’hni de I’artidte qu’il sache a quelle machination
fondamentale il doit d’eétre artiste et on ne peut lui
donner acte de sa preétention a l’élre qu’autant qu’on
est sur qu'il a pris parfaitement conscience de cette
machination.

Or D'examen désintéressé des conditions dans lesquelles
se¢ résout — tend a se réesoudre — le probleme, mnnus
apprend que I'artiste, Bunuel par exemple, ne parvient

a étre que le siege tout proche d’une série de combats
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que se livrent, dans le lointain, deux instincts associés
cependant en tout homme : 1’'instinct sexuel et ’instinct
de mort.

Etant donné que I’attitude hostile universellement
adoptée qu’entraine le second de ces instincts ne differe
en chaque homme que dans son application, que, d’autre
part, des raisons purement economiques s'opposent,
dans la société bourgeoise actuelle, 3 ce que cette atti-
tude béneficie de satisfactions autres que trés partielles,
ces memes raisons etant a elles seules une source inta.-
rissable de conflits dérivés de ceux qui pourraient étre,
et qu’il serait alors loisible d’examiner, on sait que
’attitude amoureuse, avec tout I’égoisme qu’elle suppose
et les chances de réalisation beauconp plus appréciables
qu’elle court, est celle qui, des deux, parvient a sup-
porter le mieux la lumiere de l’esprit. D’ou le goat

.misérable du refuge qu’on flatte dans I’art depuis des

siecles, d’ou la tres large tolérance dont on fait preuve
a I’égard de tout ce qui, en échange de pas mal de
pleurs et grincements de dents, aide pourtant a mettre
cette attitude amoureuse au-dessus de tout.

Il n’en est pas moins vrai, dialectiquement, que 1’une
de ces attitudes ne peut bhumainement valoir qu’en
fonction de l’autre, que ces deux instincts de conser-
vation, a-t-on fort bien dit, tendant a rétablir un état
qui a été troublé par I'apparition de la vie, s’équilibre
chez tout homme d’une maniere parfaite et que ce n’est
qu’a la lacheté sociale que I’anti-Eros doit, aux deépens
d’Eros, de voir le jour. Il n’en est pas moins vrai qu’a
L. violence dont nous voyons la passion amoureuse
snimée chez un étre nous pouvons juger de sa capacite
de refus, nous pouvons, faisant bon marché de l'inhi-
bition passagére, ou son éducation le maintient ou non,
lui préter mieux qu’un role symptomatique du point
de wvue révolutionnaire.

YVES TANCLY.
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Qu'une fois, et c’est le cas, cette passion amoureuse
sc montre assez éclairée sur sa propre détermination,
qu'une fois elle se hérisse des épines dégouttantes du
sang de ce que l'on veut aimer et de ce que, parfois,
I’on aime, qu’une fois s’y mette la frénésie tant décriée,
hors de laquelle nous, surréalistes, refusons de tenir
pour valable aucune expression d’art, et nous connai-
trons la nouvelle et dramatique limite du compromis
par lequel tout homme passe et par lequel, en acceptant
d’écrire ou de peindre, nous sommes les premiers et les
derniers a avoir, sans plus ample information — cette
plus ample information étant l'dge d’or — consenti
a passer,

C’EST LA MYTHOLOGIE QUI CHANGE

Au moment, a coup siir, le plus propice a 1’'investi-
gation psychanalytique tendant a déterminer 1’origine
et la formation des mythes moraux, nous croyons possi-
ble, par simple induction et en marge de toute précision
scientifique, de conclure a la possibilité d’existence
d’un critérium qui se dégagerait d’une fagon précise
de tout ce qui peut se synthétiser dans les aspirations
de la .pcnsc'e surréaliste en général et qui résulterait,
au point de vue biologique, de 1’attitude contraire a
celle qui permet d’admettre I’existence des divers mythes

moraux comme survivance des tabous primitifs. Tout

@ I'opposé de cette survivance, nous croyons (pour
paradoxal que cela puisse paraitre) que c’est dans le
40qlaine de ce qu'on a coutume de réduire aux
limites (!) du congénital que serait admissible une
bypothése dépréciative de ces mythes selon laquelle
les divination et mythification de certaines repreésen-
tations fétichistes a signification morale (telles que
celles dc_h maternité, de la vieillesse, etc.) seraient
un pr‘odmt qui, par son rapport avec le monde affectif
en meme temps que par son mécanisme d’objectivation
et de projection a D'extérieur, pourrait étre considéré
comme un cas, sirement trés compliqué, de transfert
collectif dans lequel le réle démoralisatenr serait joué

Par un puissant et profond sentiment d’ambivalence.

l_.es possibilités psychologiques individuelles d’anéan.-
tissement souvent complet d’un vaste systeme mythique

coexistent avec la non moins fréquente possibilité bien

connue de retrouver en des temps ultérieurs, par un
processus de régression, des mythes archaiques déja
existants. Cela signifie, d'une part, D’affirmation de
certaines constantes symboliques de la pensée incon.-
sciente, d’autre part, le fait que cette pensée est inde-
pendante de tout systeme mythique. Tout revient donc
& une question de langage : par le langage inconscient,
nous pouvons retrouver un mythe, mais nous sommes
bien conscients que les mythologies changent et qu'une
nouvelle faim psychologique a tendance paranoiaque
déﬁasw a toute occasion nos sentiments souvent mise-
rables.

Il ne faut pas se fier a2 I'illusion qui peut résulter du

manque de comparaison, illusion pareille a I'illusion de

la marche da train arrété quand un auotre train passe
devant la fenétre du wagon et, dans Ie cas éthique,
pareille a celle de la translation des faits vers le mal :
tout se passe comme si, contrairement a la réalité, ce
qui est changeant n’était pas précisément les événements,
mais, plus gravement, la mythologie.

Dans les prochaines mythologies morales prendront place,
d’une maniére usuelle, les reproductions sculpturales
de diverses allégories parmi lesquelles se signaleront
comme les plus exemplaires celle d’un couple d’aveugles
s entredévorant et celle d’un adolescent au regard nostal-
gique « crachant par pur plaisir sur le portrait de
82 meére ».

LE DON DE LA VIOLENCE

Menant Ia lutte la plus acharnée contre tous les artifices,
qu'ils soient subtils ou grossiers, la violence, dans ce
film, débarrasse la solitude de tout ce dont elle se pare.

\

Dans la solitude, chaque objet, chaque étre, chaqune
habitude, chaque convention, chaque image aussi, prémeé-
dite de retourner a sa réalité sans devenir, de ne plu.
avoir de secret, d’etre défini tranquillement, inutilement
par 'atmosphére qu’il crée. Mais voici que I’esprit qui
n’accepte pas reste seunl et qu'il veut se venger de tout
ce qui s'empare ainsi dn monde qui lui est impose.

Dans ses mains, du sable, du feu, de I’eau, des plumes,
dans ses mains, 1'aride jouissance de la privation, dans
ses yeux, la colere, dans ses mains, la violence. Apres
avoir été si longtemps victime de tous les boulever.
sements, I’homme répond au calme qui va Jle couvrir
de cendres.

1l brise, il impose, il terrifie, il saccage. Les portes de

PPamour et de la haine sont ouvertes et livrent passage
a la violence. Inhumaine, elle met I’homme dehont
€t pe retient pas, de ce dépot sur la terre, la possibilité
d’une fin.

L’homme sort de son abri et, face a face avec la vaine
disposition des charmes et des désenchantements, s’enivre
de la force de son délire. Qu’importe la faiblesse de
ses bras puisque la téte elle-méme est si soumise a la
rage qui la secoue.

L’AMOUR ET LE DEPAYSEMENT

Nous ne sommes pas loin du jour ou I’'on s’apercevra
que, malgré toutes les scories et les déchirements qui
nous mordent comme [’acide, et a la base de cetie
activité libératrice ou ténébreuse qui est 1’essai d’une
vie plus propre au cccur méme du meécanisme ou l'igno-
minie industrialise la cite,

L’ AMOUR

reste seu] en dehors des limiles imaginables et domine
de la profondeur du vent, du puits de diamani, les
constructions de Desprit et la logique de la chair.

Le probleme de la faillite des sentiments, intimement
lié a celui du capitalisme, n'est pas encore reésolu.
On voit dans tous les domaines une recherche de
nouvelles conventions qui aideraient a vivre jusqu'aun
moment d’une libération encore illusoire. La psychana-
lyse a créé le plus de préjugés dans ce domaine, car
le probléme méme de 'amour est resté en dehors des
manifestations qui l’'accompagnent. C’est le meérite de
L'age d’or d’avoir montré Pirréalité et 1'insuffisance
d’une pareille conception. Buiiuel a formulé une hypo-
these sur la révolution et 1'amour qui touche au plus
profond de la nature humaine, par le plus pathétigue
des débats, et fixé & travers une profusion de bienfai.
santes, cruaulés, ce moment unigue ou, les levres serrées,
on suit la voix la plus éloignée, Ia plus préscnie, la
plus lente, la plus pressante, jusqu’au hurlement si fort

qu'’a peine on peut I’entendre :

AMOUR... AMOUR... Amour... amour..

Il est inutile d’ajouter qu'un des points culminants de
la pureté de ce film bous semble cristallisé dans la
vision de I’héroine dans les cabinets, ou la puissance
de ’esprit arrive & sublimer une gitustion généralement
baroque en un élément poétique de la plus pure noblesse

! et solitude.

YVES TANCUY.
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SITUATION DANS LE TEMPS

A rien ne sert plus, aujourd’hui, qu’une chose tres
pure et tres inattaquable soit ’expression de ce qu’un
homme porte en lui de plus pur et de plus inattaquable
puisque, quoi qu’il fasse, quoi que nous fassions, pour
soustraire son ouvrage a l’'injure, a I’équivoque — et,
par la, nous n’enténdons désigner que la pire de toutes
qui reéside dans le détournement de cette pensée au
profit d’une autre sans commune mesure avec la pre-
miere — quoi qu’il fasse, disons-nous, c’est en vain
qu'il le tente. Tout semble, a I'heure actuelle, indiffe-
remment utilisable a2 des fins que nous avons trop
dénoncees et réprouvées pour gue Nous puissions passer
outre chaque fois qu'on nous les oppose, et, par exem-
ple, lorsque nous avons lu dans ¢ Les Annales » une
déclaration ou le dernier des clowns se livrait a des
commentaires délirants sur Un Chien Andalou et s’aunto-
risait de son admiration pour deécouvrir une identité
entre l’inspiration de ce film et sa poésie @ lui. La
confusion, pourtant, n’est sucunement possible. Mais,
de quelque cléture qu’on entoure un domaine, appa-
remment bien défendu déja, on voit I’ordure la couvrir
aussitot. Bien qu'il suffise & peine, maintenant, qu’un

MAX RAY.

livce, un tableau, un film contienne en lui-méme ses
moyens d’agression propres a décourager l’escroquerie,
nous continuons malgré tout a penser que la provo-
cation est une précantion comme une autre et, sur
ce plan, rien ne manque & L’dge d’or pour décevoir
quiconque espére y trouver commodément sa pature.

Si I'esprit de scandale que Buiduel y a manifesté, non

par un caprice délibéré, mais pour des raisons qui,
d’une part, lui sont personnelles et qu'implique, d’autre
part, la volonté d'écarter & jamais les curieux, lu
amateurs, les plaisantins, les exégétes qui chercheront la

. une occasion d’exercer leur plus ou moins grande faculté

de discourir, si un tel esprit a réussi cette fois, dans
le dessein auquel il tend, nous pourrions le tenir quitte
de toute autre ambition. C’est affaire aux professionnels
de la critique d’en demander davantage et, 3 propos de
ce film, de se poser des questions sur le - scénario, |
technique, ’intervention de la parole. Qu’on n’attende

 pas de nous que nous leur fournissions les arguments

destinés a alimenter leur débat sur l'opportunité du
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silence ou du bruit et que nous entretenions ainsi une
querelle aussi vaine, aussi résolue que celle do vers
classique ou du vers libre./Nous serons toujours trop
sensibles a ce qui, dans uz’é ccuvre ou un etre, {aisse

a désirer, pour nous intéresser beanconp a la perfection,
a une idée de la perfection, d’ou qu’eclle vienne, de
quelque progrés qu’elle paraisse procéder. Et, vraiment,
ce n’est pas la qu’est le probleme auquel Bunuel s’est
attaché, et peut-on parler de probleme a I'égard d’un

film ot rien de ce qui nous agite n’est élude et ne reste
en suspens ? De l’interminable bobine de pellicule
proposée jusqu’ici & nos regards et aujourd’hui dissoute,
dont certains fragments ne furent guere que le diver-
tissement d’une soirée a tuer ; certains autres, un sujet
d’accablement ou d’incroyable creétinisation ; certains
autres, le motif d’une bréve et incompréhensible exalta-
tion, que retenons-nous, sinon la voix de [’arbitraire
percue dans qcelques comédies de Mack-Sennett, celle
du défi dans Entr’acte, celle d’'un amour sauvage dans

[Qmbres blanches, celle d’un espoir et d’un désespoir
également illimités dans les films de Chaplin ? A part

cela, rien hors l'irréductible appel a la révolution du
Cuirassé Potemkine. Rien hors d’Un Chien Andalou et
de L’ge d’or qui se situent au dela de tout ce qui existe.
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JEAN MIRO.

Place donc a cet homme qui, d’un bout a I'autre du
film, Ie traverse, portant sur ses vétements les traces
de poussiére et de plitras, indifférent a tout ce qui
n’est pas uniquement la pensée de I'amour qui ’occupe
et le conduit, et autour de qui s’organise et gravite le
rmaonde, ce monde-ci, avec lequel il n’est pas d’accom-

modement et aunquel, une fois de plus, nous n’appar-

tenons que dans Ja mesure ou mnous nous élevons

contre lui.

ASPECT SOCIAL — ELEMENTS SUBVERSIFS

I1 faudra chercher un cataclysme déja lointain pour
trouver a quoj comparer les temps modernes. Il faudra

sans doute se reporter a I'écroulement du monde ancien.

La curiosité qui nous pousse vers ces époques de grand
tronble assez semblables, toutes réserves faites, a celle

ou nous vivons, aimerait i retrouver de ce temps-la

autre chose que l'histoire. Hélas ! le christianisme a

tout rempli de son cie] ou il n'y a rien que nous
n’ayons déja vu au plafond du Ministére de I’Intérieur
oa sur les rochers au bord de la mer. C’est pourquoi
les traces authentiques laissées sur Ia rétine humaine
par l’aiguille d’un grand sismographe mental revétiront
toujours, a moins de disparaitre avec tout le reste dans
Panéantissement de la société capitaliste, une impor-
tance exceptionnelle pour ceux a qui il importe avant
tout de déterminer le point critigne ou Jes « simu-
lacres » prenant la place des réalités. 11 y va de Ia
volonte des hommes que le soleil e conche une fois
pour toutes. Projeté & un moment ou les banques
sautent, ou les révoltes éclatent, ou les canons commen-
cent a sortir de l’arsenal, L’dge d’or devrait étre vu
de . tous ceux que n’inquiétent pas encore les nouvelles
que la censure laisse imprimer dans les journaux, ('est
un complément moral indispensable aux alarmes bour-
sicres, dont l’effet sera tres direct justement a cause
de son caraciere surréaliste. Il n'’y a pas, en effet,
d’affabulation dans la réalite. Les premieres pierres
se posent, les convenances prennent figure de dogme,
les flics cognent comme il se fait tous les jours, comme
tous Jes jours aunssi, différents accidents se produisent
au sein méme de la sociélé bourgeoise, accueillis par
Ia complete indifférence. Ces accidents a propos desquels
on remarquera que, dans le film de Buiiuel, ils appa-
raissent philosophiquement purs, affaiblissent la capacité
de résistance d’une société en putréfaction qui essaie
de se survivre en utilisant les prétres et les policiers
comme seuls matérianx de soutien. Le pessimisme final
issu du sein méme de la classe dirigeante par la désin.
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tégration de son oplimisme devient a son tour ube
puissante force de décomposition de cette classe, prend
la valeur d’une négation en s'affirmant auvssitor dans
P’action antireligieuse, donc révolutionnaire puisque
lu lutte contre la religion est aussi la lutte contre le
monde. Le passage du pessimisme de I'état a laction
est déterminé par 1'Amour, principe du mal dans !a
démonologie bourgeoise, qui demande qu’on lui sacrifie

SALVADOR DALIL.

tout : sitvation, famille, honneur, mais dun_t I’échee
dans l'organisation sociale introduit Ie‘ sentiment de
révolte. Un processus semblable peut s'observer dans
la vie et I’ccuvre du marqnis de Sade, contemporain
de lége d’or de la monarchie absolue, inlerrompues
par l’implacable répression physique et morale de la
bourgeoisic triomphante. Ce n'est donc pas par hasard
que le film sacrilege de Buiivel est un écho des
blasphémes hurlés par le divin marquis a travers les
grilles de ses prisons. Il reste évidemment & montrer
le devenir de ce pessimisme dans la !utle et_t!am Te
triomphe du prolétariat qui est la d_gcompnm‘:?n de
la société en tant que classe particoliere. A lépoque
de la « prospérité », la valeur :l‘uuge gociale Qe
L'ége d’or doit s'établir par la satisfaction du besoin
de destruction des opprimés et, peut-éire aussi, par la
flatterie des tendances masochistes des oppresscurs. _En‘
dépit de toutes les menaces d’étouffement, ce !nlm
cervira trés untilement, pensons-nous, a crever des cieux

toujours moins beaux que ceux qu'il nous montre dans
un miroir.

MAxIiME  ALEXANDRE, ARACOR,
Axpré Breron, RExg CHar, Rend
Crever, Satvapor D, PauL
Ervarp, Bexsamin P ret. GEOR-
ces Savour, AxpRE THIRION,
Tristak Tzara, Piere UMK,
ALBERT VALENTIK.
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Words and images

No object is so attached to its name that
another cannot be found which suits it better :

There are objects that get by without a
name:

Sometimes a word does no more than
designate itself :

An object comes in contact with its image,
an object comes in contact with its name.
This object’'s image and name happen to
come in contact with each other :

An image can take the place of a word in 3
proposition :

An object leads us to suppose there are
others behind it:

Everything tends to suggest that there is
little relation between an object and that
which represents it :
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The words used to designate two different
objects do not show what can separate these
objects from each other:

Sometimes the name of an object stands in
for an image:

A word can take the place of an object in
reality :

In a picture, words have the same substance
as images:

Images and words are seen differently in a
picture :
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A nondescript form can replace the image
of an object:

An object never does the same job as its
name or its image .
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Now, the visible outlines of objects in
reality touch as if forming a mosaic :

\ »

Indefinite figures have as necessary and
perfect a significance as precise ones::

Sometimes the names written in a picture
designate precise things and the images
indefinite things :




