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INTERVIEV!
PORTRAIT

NE grande enquéte dans
E , ¢« Realites », un prix Del-

Iluc (pour DMoi, un Noir),
Jean Rouch, 43 ans, n’a pouriant
pas la place qu’'il mérite. Ses der-
niers films La Pyramide hu-
maine, Chronique d’un eté, Li-
berte, attendent encore le bon
voulolr des exploitants.

Rouch est né en 1917. Il de-
vient ingénieur des Ponts et
Chaussées malis réve de cinéma et
d'aventure. La guerre l'entraine
en Afrique. Il y découvre un
continent inconnu et une voca-
tion. Il essayve de comprendre
I'ame noire, A la fin de la guer-
re, de retour a Paris il entreprena
des études d'ethnologie au Mu-
sée de 'Homme, Chargé de mis-
sion 1l part pour 'Afrique et rea-
lise des courts metrages en
J8 mm Ayant présenté l'un de
ceux-ci Initiation aux danses des
possédes au festival du film mau-
dit de Biarritz en 1950, il obtient
le Grand Prix. Rouch comprend
alors que son ceuvre peut attein-
dre un public beaucoup plus vas
te que celui spécialisé du Museée
de I'Homme. La recherche d un
nouvel humanisme lul apparait
alors comme une posibilité nou-
velle du cinema.

Il réalise alors p:usieurs films
dont Jaguar, Les NMaitres fous,
Moi un Noir, etec. Ses derniers
films sont l'aboutissement de ses
recherches.

— Jean Rouch, avece « Chroni-
que d’'un été » vous abandonnez
PAfricue et ses problemes, pour
I’Europe. Pourquoi ?

— Parce que 'Europe vue sous
un certain angle est aussi e#xoti-
que que V'Afrique, qu’'il y a au-
tant a découvrir pres de nous
que loin de nous. Enfin parce que

je crois qu'un ouvrier de chez
Renault, une secrétaire, un in-
tellectuel, etc., sont aussi étran-
gers pour nous que des Noirs.
L’ldée du film, qui est d’Edgar
Morin (c'est lui qui tient le roéle
de l'enquéteur dans mon film).
est celle-ci : D’une part, la vie
moderne nous cache les vrais
problémes ; d'autre part, nos
contemporains n’arrivent plus a
communiquer entre eux. D’ou la
tentative de ce film, fondée '1n
peu sur le Jeu de la vérité. On
part d'une apparence conven-
tionnelle. On jJoue & se chercher
jusqu'au moment ou la vérité des
étres se trahit. Il faut que le
spectateur rtetrouve sur l'écran
ses préoccupations profondes,
d'autant plus facilement qu’elles
sont vécues par des gens proches
de lul (d'ou la diversité socia-
le de mes personnages). Le spec-
tateur doit se poser des ques-
tions et s’interroger sur lui-mé-
m->. Nous avons tenté, Edgar Mo-
rin et moi de frouver une nou-
velle forme d’humanisme.

— Mais a I'ethnologie, « Chro-
nique d'un été » comme « La Py-
ramide humaine » ajoutent une
auire meéthode, celle du psycho-
drame.

— Qui, car depuis Moi. un Noir.
j'ai eu des drames de conscience.
Le héros de ce film s’était telle-
ment pris au Jjeu, qu’ill s etait
confondu avec le personnage
qu'il était chargé de représenter
(Eddie Constantine). Cela [I'a
mené & la catastrophe. Il a été
arrété et condamné pour vol
C'’est pourquoi dans La Pyramide
humaine, j’'ai choisl! une sltua-
tion fictive il faut que des
éléves d'une classe d’Abidjan
puissent Jouer au probléme du
racisme, chacun d'entre eux
avant choisi un réle. Dans La
Chronique d’un ete, les person-
nages sont assez solides pour re-

sister & une prise de conscience.

— Cinématographiquement,
comment comptez-vous resoudre
ln probleme du langage et de
I'art ?

8 joue I8 jeu
de la verite

-e dis « moteur »,

~— Je sais que c'est 14 mon vié-
ritable probléme. J’al choisi
d’abord le cinéma comme un lan
gage. Ce qui importe le plus pour
moi, est le document. Je me:'s
mes sujets fuace & l4 camérs et
Sous l'eeil de
la cameéra, mes personnages son*
obligés d’aller  jusqu'au bout.
d’eux-mémes, car la cameéra n’ar-
réte pas de les suivre ni de tour-
ner, e¢ rien n'est prévu 4a
I'avance. 7

Ce qui importe, c’est la durée
méme du document. Par exemple,
Jai une bobine entiére ou lon
voit un ouvrier de chez Renault
quitter l'usine et rentrer chez lui.
Cela dure tres longtemps. Or Jje
sals bien que pour montrer mon
film dans des salles, il va falloir
couper, introduire un montage.
A ce moment-la, le document
perdra de sa force. Jusqu'a un
certain point, i1 perd meéme sa
raison d'étre.

Le film idéal serait pour mo’
celul que vous venez de voir. Une
projection de quatre heures de
rushes. sans montage, sans cou-
pure, donc sans truquage

— C’est en un certain sens (a
négation meéme de la mise en
scéne ?

— Qui et non. La mise en sceé-
ne a toujours été une fagon de
saisir la vie selon un tempera
ment Le mien est de m'effacer
devant I vie elle-méme. Je tach”
de metire en scéne la vie avec
ses imprevus. son Jjaillissemen:
perpétuel, son extraordinaire ri-
chesse d’inventions. ;

— A quoi attribuez-vous I'inté-|
rét que suscite votre experience:
parmi les jeunes cinéastes 7

— Peut-étre une nouvelle {a-
¢on de concevoir les rapports
avec les acteurs. C’est aussl
ce que fait Godard. L’ac-
teur n’a plus § incarner. &8 ccm
poser un personnage fabriqué &
I'avance. I1 doit étre le plus lul-
méme.

Jean DOUCHET



