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des esprits qu'on ne peut aujourd’hui CINEMA EUROPE:EN . C
Je crois que le cinéma euro

il ce sens que les Américains

les IDuropeens ont le cinéma. d

ien di . devoir d'abord s’en expliquer.
rien dire sans an-Luc Godard. Tous ¢cux de nos lecteurs

S! grande cst la confusion
Nous fie nous eton-

Voici donc un dossier Je .
ou idolatrent Godard s'en étonneront,

114 haissent ) fiaue » e i
5 'on peut dire, se confoud avec des mﬁuvemegats pass101nicis qu: o rades des « Cahiers du Cinéma
?f:léventp plus de la culture. Pour ecux, un dossicf, et tpr'ggigglﬁztiqf:e cest le cinéma américain qui ne
mi-citron, leur parailra diabohiquement 1 “hison des a fant aimer... Personnellement

' 3

enhin tous les Américains avar

. - -
ssicr, M- gue ) . ,
do . " dithyrambique. En tout cas, une nouvelle Ir
C'est eux qui m'ont fait compre

ou honteusemen
clerces. Passons.

r les autres, précisons. . o -
[l;i:ut :mvembrep des Journées Jean-Luc Godard ¢taient orgamisces AUTOBIOGRj&PHlE |

S e d’hnnec ot 1a Fédération Frangaise des Cin¢-Clubs. Je pense qu'on se met ouiG

par le Cme-Chibw ! ytre aumeéro 92 le compte rendua de cCs ]?HT' autovooraphigue et en meéme

Nous avons public dans 1o tous les films dosartistes gu'ils nétaient pas

* f“ x 'i b e
furent présentés, en sa presence, i _ .
P - ot antant., C'est un phenomer

vie ot foreément on st toujo
tres simple ef trés normale, >
avicte « France-Soir . par o
‘ Cest autobiceraphique parce Y
rmet de micux comprendre Vie et on m'a dit cest trente fro
devrait s'en trouver (v et autobiographiyue forees

nees au cours desquelles

de Pauteur. | | N |
Nous publions aujourd’hui V'essenticl des dl‘fiﬂurflllﬁﬂﬁ‘ Lz:tcflepg:;t!eigq
Luc Godard, en réponse a des questions de spectateurs ou que!
parficipant a ccs Journces.
Ce petit traité de cinema sclon Jean-Luc pe
e Godard. L'examen de sonm QCuvre

1(’.' hé‘zo;i}é . .2 L4 : Cy 1 ’ ' . ' : VL™
rcn?ercéc, approfondie. Quelque conclusion qu'on en tire. a ?}(_nd}]’ Vi OU IDVEtE M
" fant n'est-it pas justement, non de juger avec plus de ’i-{— 1 peinture ou du theatre,

Et mporian ) vece plus de pé;;étraﬁ{}n. Et de rcpremire W ictiun et c'est différent méme
re avec p lemme, ses enfants, ses projpres

violence, mais de compren

'un seul coup a son compic Ul
?euan-Luc God%rd: « O Soleil, c’est le temps

te Guillaume Apollinaire, Roger Leenhardt et

de la raison ardente. ‘ardot et Belmondo, ¢a devient
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aes esprts qu'on e peut aujourdh
rd s’ espliguer.

Luc Godard. Tous ceux de nos fecteu:-
1 s'en ¢lonucront, Nous ne nous ¢ton
Qus savons que pour cux la « eritique -,
' des mouvements passionnels qui e
woeux, un dossicr, el précisémoeni ¢
paraitra diaboliquement iconociastiqm.
En tout cas, une nouvelle trahison des

s Jean-Luc Godard étaient organisées

Foederation Francaise des Ciné-Clubs.
maero 892 fe compte rendu de ces Jour-
tesenites, en sa présence, tous les films

~enticl des déclarations faites par Jean.
testions de spectateurs o de critiques

Jean-Lue permet de micux comprendre
ode son ceuvee devrait s’en trouver
ceaclusion quifon en ire,
blemwent, non de juger avee plus do
- plus de péndtration. Ft de reprendre
abme Apollinaire, Roger Leenhardt of
~tde temips de la raison ardente, x

P o M by -

Le tlexte qui swuit ¢
relevé lit(cryl des
JeanIue Codard
maguélophone,

OUSlitur: Qe
ACCliriution s de
Curcyistrées gy

CINEMA EUROPEEN . CINEMA AMERICAIN

5 J{ fuis que :e CinCma européen sc différen.:
- l{*:m}};}ﬂ?s Oﬂfslt;\m'er’fcams ont le cing € sang alors
‘it les deux. Par racmtma dan‘s la téte, ce qui est unegd’ ﬂ;m, e
IX. pport ay ¢ L itHerence
% ddes « Cahiers dy Ciné

U e cinéma g 1cai ' forte '
i ‘ ' ortemen NCES
| ' américain quj fous a fait connaitre le cinértnamgl::gnggzé

neloaimer, Personnelle i'ai

g >, ment j'ai co imé -

E0us 165 Amidricnin avantj nnu et aimé Preminger, Hawks
}

' q b » ! . res {IE 'y - ™ .
“beux qui mont fait comprendp ¢ quidtaiionaitre les Européens.

¢ ce qu'était le cineg
AUTOBloGRAPH,E ¢ Cinéma,

n.}f}:_‘p:n*se quon se met toujours (
thographique et eq méme te

-

NS un film. On est 3 |, tois .
artistes quils nétaiont oo mps 0 7%. Autrefois, on dfsaft}!?mﬁ?gsﬁ
Aoauntant. Crest yg phéno Pas autobiographiquecs alors qu'ils Pétaien
UL foreément on est tonjoure STIC : on dit it g PriS ca dans s
s smple eof {1 H‘i}nx';;}jmgfrh azltul‘:mgmphith mais J'une f-::-m
.._.‘:z{.;t: o Ffﬂm‘&Sf}ir N pn} Lémrln :’l:mt it filn} j{:,‘ ets qwfqit’m; ‘;ﬁ,’g
L tobiographigue paree it on lul ?i’;_t“;:",i trente  francs,

ANCC-D01tr & dins  mia

el on ooy HE o' ' que jai acheté «
RS NEN. m:t::ii::ff;; :[:,t :rf'“[m f{m!cs, m“.is Ca ne dépasse Pas ¢e niveau-1’
L vatendu, vy gy i’nvc(i:t{i Sreeient puisque oy reniet togt écm-“?ﬂl:ld'
f"*s,l"t"imurc ou du it t.! t’:':ma 1l;.: Cfi;::én:mc c'est sur Pécran umlg}i} pu‘;';'
S LCONn et o'ee ceo s GrEL, UL Cest g ECOTH o .
‘e, st;t é‘:f%:”(tlsaﬂcrmt meme si on filme sa ;?éni';c;?éi'a:f d{fv;ent de
Eardot et Belmondy, > PTOPres amis, dy fa; S a propre
timondo, ¢a devient quelque chose ( 1 par
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COMEDIE MUSICALE

| TRIHG ertaines aenvres de Minnclli, moins pour
ai un crand respect pour cerlames oy \

. . - \ . : " ‘; i
Lantres. Plos pour les purcment « mMusicians > E'J|j‘§'?‘mli}ﬁN(£}cFll3ﬁ§{g}dig
mnsicale (quand ja al-nmmll{.:é lUNh f:;li;?g!"lt;qit‘l!le du terme, avee des

| e 4 y - o B L “ll‘n e ;llz . i h LRt
voulais faire une comedie s ones de chanson. Par exemple,

T PPN 4 coup des scenes de chanson. T kX
s ones dialoguces et tout e ] e apres la scéne

, 2 e rencontrent dans 12 rue apres :
and Anna et Belmondo sc¢ ? , PN TuRics es
?‘; cabaret, je pensais faire une St LOH’FIL“’};%"‘; qlg{bﬁe 1?xﬁslie
cens chanteraient dans la tue conune dmzsféggce Crot quelq’ue Chose
= . ' it ¢t¢ trop en reicrence. : :
e suis apergu que caurdit €1¢ t t norté a un degré de perfec-
.« Americains ont trouvé, gu'ils ont por \ \ :
que les Amernc - be . 'est pas la peine de refaire e
; s au’ » beaucoup, cest p p o .
n et malgré quon layme beaucoup, . 3 -
i:lr? nmeéme teims je mavais pas d'idées tres neuves Suf la ?Gilitsii}éﬁisét
“ale. Peut-étre, il y a des gens qui en ont aujourdhub; cCiia
v }

) ; idées trés pers les sur la comédie
Lemy ou Rozier en France ont des idées trés personnelle

; i S e co
mnsicale et un jour ils feront quelque chose di& tres ?éigtﬁ(g;ni{:“ge Lo
qu"én fait dans leur temps Minnelli ou Donen. Mo, €

i : \ . _ b
.. nostalgie de la comedie musicale, plutdt ce que dit Anmpna: ¢« A

iC ‘étai sur ce ton-la.
je voudrais étre dans une comédie musicale », ¢’¢tait plus

I'y ai pense apres, alors j'ai fait le %igﬂﬁgue et pmfea&r‘fs; :;Secﬂifﬁgtggg{
it Y 1 ait impression (i x ¢

a fait une musigue qui donnan ; | : L

Sri:uwnt Je veux dire qul eust placee ¢n méme temps et 50213‘ ]l'eszuggiré::;&es

i’}{)ur i donner un ton dopéra. Ce nest pas de(l’mtcgﬁmre“;ret e e

mais ce nest pas non plus le simple ftlm }mrlé. est u ! %n { Que A

ue ne soit pas ¢n musigue... C’était le sentiment quon aval

ce hiim.

ACCENT | L
. . i . aime
i y a beaucoup e cmmzdence{.», j? pense, Je";t;i;ﬁcg;r?}*ﬁ:g:ié ime
\ 3 e ' e surtout les femmes, qui parie angae
bien les gens gui parlent, surt 1cs, e aux MOt
ont € rer, O st toujours asscz joli et ¢a re e :
un accent etranger, cest _ eeriaine valeur a
; & g ¢t 1es « usés, ca leur donne unc cer X
tos plus simples ¢t les plus uses, € onne un . oite
laqu!ellc Fon ne fait pas attention ; si une Sucdoise ?nfsi d;t : :‘1&]:::36 !?ran-
Jallumettes » avec un certain accent, ¢'est amusant, alors q
caise, on s'en fout complctement,

A BOUT DE SOUFFLE

# L [ 4 * - 1 ' ' t
Je me suis toujours demance € qf?I1 etm}' {mwcémﬁfneec c?rt;?;:; 'ﬁljma;
R SR n<ais faire un film pohlcier . .
et trés surpris @ je pensais , N vaient impressionné ; ceux
. $ * v gy '“ﬂs fllnls qul 111 aw a!ﬁ.l} i ‘. X .* .i
de Lang ou & l'épogue cert * j ir américain qu'on a
T > . disons le film noir a C ot <
de la Fox faits par Preminger, 1S . A fini
découvert aprés la Liberation, 1Et lei jne ﬁ:iisia;:g;{s? um:;xl:}gi'?s ?12?;2“‘3““
M ' ' * qe & E i #
film que c'était tout autre ChoS€ nar ssultat.
Leautant qfaire quelque chose, je suis arrive a un tout}eiligtfe uz:%:prés
Je croyais naivement fairc mon petit $CARIV‘&C§: perzcm nepin}crview
i'ai vu que c'était autre chose. J'al };z un(e’l mﬁewi?l?esu» Jai jamais
‘ | : At 4 « Alice au Pays dcs & ' )
gque ¢a ressembiait piutot « , '« comprends pas. Apres,
: : hui encore je ne i¢ comp
compris ce film et aujourd ‘ sir. de comprendre
oy s ' T ur essayer de ressaisir, S ) .
ai fait des films justement po ) AP n'v suis
jpmtrquoi je faisais des films et ce que je voulais faire, mais je ny

pas encore tres bien arrivé... Alors, je continue a faire des films.
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. ren e \innelli, moins pour
crois guie la comedic
1'NEE FEMME, je
dua torme, avee des
wmson. Par exemple,
dans 1o el apres Ia §{:t*lrt{2
a;ﬂi“’!it,‘lt‘iltt"llt {IEHHI{TH!C m{* t;'b:
< ON THE TOWN, pms o
erence. Clest quelque chose
| 2 un degré de perfee-

TN AN AN
SN2 S
Chassngud

LN Je ¢

vortd _ '
jz pas la peme de 'rqfalre ct
| Ia comdédie must-

Cpetives suroad _
o0 awiourd’hut g certainement

os personnclles sur la camedui
tase de tres difiérent de ce
Joanenn. Moi, cest un film suf
ot ce que dit Anna: < Ah |
», C'¢tait plus sur c€ tcm-lg.
et puis apres, avec Legrand,
cS3ion que les gens chantatent
Sme temps et SOus les paroles
¢t pas de Ia comédic musicale,

, parlé, Clest un regret que la
animent qu'on avait en tournant

I b
T &

.
s

peise. Je veux dire, mo:.l'am*te
~mes, qui parlent frangais avee
; joli et ga redonne aux mots
Lo donpe une certaine valeur a
. Quedoise vous dit @« Une botte
ot amusant, alors qu'une Fran-

i &tait arrivé avec ce film { Jai
' policier comme certains films
uionravaient impressionne @ €eux
e filin noir américain quon 4
se Suis apergi apres avolr fin
¢ op'al jamails Conmpris comment,
Srriveé A un tout autre gesultqt.
“ARFACE porsonnel et piis apres
b uwne fois dans une 1CTVICW
Pavs Jdos Merveilles », Jat jamais
¢ ne le comprends pas. ApILS,
sver de ressaisir, de mmprendr_f:
‘e voulais faire, mais je n'y Swis
continue a faire des films.
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Conslgnm godardignnes ()

LA NOSTALGIE
DU « SHOW-BIZ »

Amls vous ave; beay changer
de place, vous n'étes pas bong
pour élre musiclens.

Y.-A. KRYLOV.

Eh oul, il'y a un cinéma vif,
gai, entrainé, construif, ferri-
blement « professionnel » | On
y thante et on y danse pour
faire la nigue 3 un monde
ennuyeux et sale, 3 de forfes
pensees, aux raseurs el aux
temoins. Commant Angela ef
Alfred (UNE FEMME EST UNE
FEMME), Odile, Frant; e
Arthur (BAMDE A PART). Manj

ej Raoul (VIVRE SA VIE) n'en
reveraient-ils pas !
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Constantes godardiennes (i1} :

LA CCRNIUNICATION
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« Quand on alme, rlen p
sale », disait Naguére Mai::
Clouzot, L'érotisme des per-
sonnages godardiens $"accom-
mode fort hien lul, d’une
tanaitleris goujate af provo-
nle: la « main ay panier »
vy est jamais loin peut-éire
avec juste raison. dy sanglot

exisfentiel : | MEPR]
CARABINIERS. A BOU% LBEE

g?UFFLE, #Maix 3« vision
ats n'est pag négligée
POUr aulant dans UNE FEMME

MARIEE et VIVRE ¢
Reste & frouver ces e

: rarefés,
!muu{, 'l_e désir, 1a haine
plus difficiles 3 altraper ef
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. . A - N aCiﬂ
" : réaliser un spect
. g metier C(}i}'ﬁibte a . i ; nasser
. re pas que mMON JULTL L, 1 consiste @ ame
e"?’agei;;?i:ldée ie g‘!ieux possible, ]€ Cg?suzjt’cmcggsﬂ“‘* qui mront frappé
QU ‘ riain NOWw : ; 1 ensee
\ mble un CC . ey xpliquer par 1a p ,
et Qa metire Qnﬁe' ' ante 301t que }€ peux ¢ P . . c'est
1 e interessanics, Sul . X sm‘;plﬁmﬂﬁt dire :
et que je trouve d te d'expliquer ; J€ peu 4 ce gque
- : incapable d'exp o . par rapport a c€ ¢
soit que je Suls trer ca. LEnsuite, moi, P ¢ per-
N S { faut montrer ¢a. H0 ot ¢'est purement p
a3 fait Pessaie de savoir p blic ait du mat a 8’y I¢€ re
] 4l fait, ) : ds souvent que le pu ‘ - imples quen
~omprends SOuvt : atre choses SIMpILS
mic i wil y a tou] t assez bien.. €n I
mais je crois g Goaue comprennent a8sSez - LE
o et la critique ' “tation. A Fepoque,
senéral le public : o d'erreurs diinterpret ' stant
= is | a jamais b ) rneient comine ela
en mal, mais_il Yy 2 ate anterdit par e Gouverelitin e Creinté
Y avait ete e . . anres, il a ¢lc ¢rc
PETIT SOLDAT | est sorti deux ans apres, 43 £1C BT 0
- -0-F et quand 1 est SOTRE AR film poujadiste, {10
an {ilm pro-1 L.N. Ao Paceusait d'étre un , £t
LY. A fﬂilt_llﬁ qlil 4 tv ot i y a - na SO“ ‘}r{}‘){}S! -
mr‘lk:fgli::i??zid;:u:% ni Laulre Ct‘?:}e'%g:! Igit';“mi#}:i?ct?w Huc l“: Gouver-
Gl 155 . o enis LF PE” . . ’ N 1at 3 aved
: = 3 te faisars La re aux relations
aujourd’hui, st je g pOuUr ne pas n e que
ite ¢t de nouveau | h malentendu parce 4
sement  Pinterdiral LA il y yeuf-ctre cu uir HALHL :
e ar oxE SLady al : ¢ comme on
P ’l?;lritt?::::p&i tout silué dans une optiqic politiqi
e film neta ¢

- [ ]

L

LE GRAND ESCROC

. - S aoment avait voulu
e . Chaplin & un mom ;
etad ne histoire vraie ; Lhapbih ye que la poiice
l{l;:'ztci;e f?l?; “Ca se passait en fsraél, tifséc:‘li?*ag; ;::m(; Simplement
en 1d " »mps a trouver, : diants
it mi ip de temps les donnait aux mendiar
Q\’ﬁlt nis beauCOi b.n .. 1 b-'ln ue et I‘ €S t
¢ e efs de bang scroqueries
'3 uait des faux DHIC : des plus belles ¢
qu'il fabriqu * était vraiment une ¢ beau
: ; 1, que €Ll ot belle, au mo ,
¢t je trouvais, mot, Glm) en donnant au Mot ’5 Ot~
: otait le fitre du itim) , 3 imaginer un person
(puisque c'ctait a1 simplement pense : fait
rand et }al savoir pourquoi il a
son sens le plus g is A essayer de savoilr pou . ant de
: interviewer et pws a  tement d'en faire vraimen
nage et a I'inte . *atait micux finalemen déméler
is je pensals que ¢~ is d'essayer de dem
cela. Mais je pe d 4 our cela et pul , " ,
D re un acteur p . domaine du cinéma ;
la fiction, de prend irité et ce qui est l€ o nde
Lo iction, ot est la verie &L == , cinéma. Tout le mon
U}::Stsi);ifgzg? Seberg repreSEﬂtﬁ‘ la-§i¢&aii gu C:l?éz?wnge comme Vins-
. X » dJe la ven ; o o
- .. recherche de ; sme metier que vous @,
du restc est a la i dit -« Je fais le memc T ~me chose
ki ¢ police qul tup dit @ ¢« .t « ¢« Vous faites fa méme :
pecteur ¢ s 1a fi Jdit finalement : 2 v ot ensuite
: » Denner a la 1in i .« yvos caméras et ens
¢t comme Denner hoses aux gens avee VO ) :
" e + prenez des Choses < : taue chose et puis
o mlgz;‘;{g:?e:? rsm; autres ; vous ‘m‘gvlezf_:.;oi;}ci}:tﬁggtstber wnt& qe
vous 1S W - 1 4 morale a la iy, ¢4 P -onti-
vous le donnez aux SEUS- 7 L ge en est exactement, mais 5 too
e S y savoir ot ehc < Clest un hilm pcut-etre
a fitmer sans trop ale personnclle. Lest U et
. & hlmer... Clest ma mordie e ; ique, enfin 1l nes
nlili? 111 E:hz;g‘;prumlru parce quil :{b"} péu;éﬁ{r': | {:};;lagtéq tres dégus @ ils
SERAIL . ¢ . ST L L iﬂs 15110 : . gt e ca
e sur limage. Les gens, . kech ou des choses comme €a,
l‘!{.lh hﬂr ) . . ¢. t L 1;1;‘13 Ma{r"} CL . . e
: , ' POUrsuites L . : .oe hillets de banqgue...
<'attendaient a des pot type qui fabriquait ces DIE .t
i laient voir le type Qri 7o ss¢s en dessous e
aCiPrSt :':fésggums qu'ils wont pas aime: ils sont pa
¢S o <
qu-dessus du film.. Je ne sais pas.
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NON-COMMUNICATION

Ce qui mYintéresse, ce n'est LS
ma_is plutdot une difficulté mais qui e
ut, @ certains moments, peut avoir
mots, mais ce n'est pas du tout ca n..
comme vous Pexpliquera Brice Par:i-
faut, c’est bien se comporter vis-i-vis
justement... Qu'il n’y ait pas de malent.
il y a un malentendu, cela devient vil
pable, alors au fond c’est une moralc
du Candide de Voltaire. A un mome;.’

y'avais pensé Pappeler CANDIDE 62,
que la mauvaise interprétation..., il v
dire gue quand qguelqu'un parle allér
pas, 1a il y a besoin dinterpréter ;1
¢tis et qu't! vous dit « Bonjour ! », 1l
« Ah ! i me dit bonjour, mais cst-ce

revoir 2 5 Or, C'est ce que nous faire.
vicnnent tous les malentendus souvent

PROCEDES |

Ce qu’on appelle des procédés s,
quavant, 1ls (taient une forme d'éorits
Journabste de « France-Dimanche » ou
fait, cc n'est pas un style, tandis que
mot a l'imparfait, ccla a un sens trés
Par exemple, les fondus enchainés étaici
plus de scns. La premiére fois qu'on
precis. Le premier fondu enchainé de
magmifique et c’est ce qu'il faut arriver
Deancoup les enchainés parce que j'ai
a COte simplement ; mais Truffaut ainie
frouve qu’il s’en sert trés trés bien et ¢
cest une image ¢n elle-méme. Les enchal
pas pareil, alors que chez Decoin ou

exactement pareil.

MORALITE

_VIVRE SA VIE est un sujet moral. i
sujet moral, c’est ccuvrer en moraliste.
au debut @ c'était décrire Pintérieur de -
Vextérieur de quelque chose pour mos
U'intérieur. Faire partager ce sentimen:-
C'est quelque chose que je n'ai pas |

be
nar pas voulu étre moraliste dans le o

en tirer une morale. Dire il faut faire e
un objet moral, de méme que dans le {0
deerit un objet physique. Dans BANDL
ment, Dans VIVRE SA VIE, c'est uniy-

appelons-le 'ime ou autre chose, je no
sens-la,



Coavsixte A realiser un spectacle
Censid consiste & amasser
bpe Jde choses gui ot frappe
i.. 10 POMN L'Rpli.tlllt‘f par l_ﬂ pCﬂjtiei
rooje Peux simplement dire @ €es
..ccite, Mol par rapport @ ¢ que
var Lant o ¢a.n. el c‘ust‘pqremcnt per-
. puabiic ait du mal & s’y rctrouver,
ixouvu quatre ¢hoses simples quen
~oerernent assez bien.. €n bien ou
-« Finterprétation. A Fepoque, LE

A T ’
¢ 1o Gouvernement comme etant

e deux ans apres, il a E;té éreinte

. aerre un film poujadiste, alors
L oce n'erait pas ¢a son propos. Et
SOUDAT, je pense que le Gouver-
rone pas o nwre aux rclations avec
socrre i un malentendu parce que
o oyne optique politique comme on

1;;1: e donnee du scénario.

B f _
leye il

-

Chaplin a4 un moment avait voulu

L leracl Cest un type ygue la police
i1 cerivait tout simplement

raalverl ‘ _ :
aegae et il les donnait aux mendiants
oo otne des plus belles escroquerics

sLenant au mot belle, au mot beay,

Cooent pens¢ 4 imaginer un person-

C-~.ver de savoir pourquoi il a fait

Can finatement d'en faire vraiment de

ir ola ot puis d'essayer de démeler
J1 e qui est le domaine du cinema ;
iJedans le cinéma, Tout le mque
viriie of du mensonge comme lins-
b e le méme metier que vous b,
“iaeent s ¢ Vous faites fa méme chose
oy ocens avee vos caméras et ensuite
< avee volé quelque chose et puis
- 5ot fin, cest que Scberg continug
- oesroozactement, mais il faut conti-
ceisonncdle. Clest-un film peut-etre
-t puiwment didactique, enfin il nest
Lepborours ont eté tres dégus o ils
< Morrakech ou des choses comme ¢a,
i fabriguait ces billets de banque...
s sont passés en dessous et

it

NON-COMMUNICATION

m:li&tnpl:‘:};gt ll?!:t?!:;f;}?sﬁit{c!i;};;;ﬁﬁt bas  Pimpossibilité  de CONUNUIHQUer
c ) : i) L ne vient 3 3 fo 'H*tx . , 4
Qui, & certains mom woir Paiem Pas justement du langage
Ji, A certs ents, peut avoir Pair de ven; | sE.
e o , ‘ | qur du Ianovne .
mots, mais ce n'est pas du tout ¢ - N angage ou des
¢ st pas ut ca puisque les mots sont o "
" 3 £ 0 ~ * ' . 2 g r . - ® * {.(.‘ t y
?;'lf::!!l:l:tm;):; Fexpliquera Brice Parain dans VIVRE SA VIF JUCI{I: g(?él.tii
aut, c'es en se comporter vis-d-vis d’eux R oA VIR Le
d = oy | Bt - . {_I't C ﬂst (:a ( II] {;St d M
-'i}l“;{ gze:?;*"ng;"‘e:: t::n}é ant P;’lﬁ ge malentendu. Parce que, dml]fi LE h‘!!jffj;g!iéﬂ
t u, Ccia devient vite la catastroph S »
: dtas e et cest irratira-
piable, alors au fond c’est yne mo ‘ P “ ra
. : rale trés candide et Cest |
" > a !
t_fjr!wggndzde Q&I'V{:}ltdlre, A un moment, du reste, LE PETIT S()]n[t))rAa'{?
que la_mauvaise micrprciation. il o a1 die G S LE MEPRIS
- alscanterpretation.., il y a le désir d’interprétes “
dire que quand quelqu'un parle S interpreter. Je veux
L arle allemand et que vous
pas, la il y a besoin d’interpréter - maj e vOus, ne comprenez
o . SOl mas quand quelgu'un le f
vais ¢t qu'il vous dit « Bonjour ! ». i} p’ q! parle fran-
. . !>, 11 n’v a pas b 'y :
.. ; . : * ; \ pas oesocin d'interpr -

revoir ? » Or, cest ce que ¢ :
: ~ wous faisons beaucoup et c'es >
vicnnent tous les malentendus souvent OUp et cest de 1a que

PROCEDES

¥
w.,&;ﬂ?“;;’;‘ E?W‘?”Q des procdédés sont devenus des procédés alors
jOll}!l'tli%‘tE ‘d(;' m?;‘t !!m:Dfprme ld ceriture ¢t méme un style. Quand un
. L . « - an‘_‘c-* ;mﬁfzc 1{{" » Uii d*(z: ! - P - . . * N 1.:Il-
fait, ce n’est pas : gela-rans » cerit a 'impar-
AT pas un style, tandis que si Céli ¢
L] 'L . L 1 . - {.-‘llz}e GII !33[?" .'.It
mot & l'imparfait, cela a 1 : ” a£ac mettent un
¢ U Sens tres précis... C'était d: 1
Par exemple, les fo \ inés Ctajont o ~clait dans ce sens-la
2 , 1es fondus enchainés étaient deve ‘dé Gui '
. SIS e nus un proccedé qui n’avait
plus de sens. La premicre fois au ‘avait i P jur navait
e ‘ 5 qiron Tavait inventé ¢a avait
precis. Le premier fondu enchainé de I'licto: q avait un sens.
e ame de Flustoire du ciné levait &
. : aut arnver a retrouver, Moi, je n’ain
e J I HICS  parce que jaime bien meftre e . .
a cOte simplement : mais T ‘ re ies choses cote
: ruffaut amme beay 1o : :
trouve qu'il s’en sert tros trés b apcoup es enchygnés et il se
sen s res tres bien et chez lui ¢f 5 '
.. : . ) cest plus gifun procédé
cest une image en elle-méme. Les enchainés souvent, lgs p!;;ins ne [;era?ei;f

pas pareil, alors que chez Decoi
o CG * ¥
exactement pareil. ' ou chez Delannoy, le film serait

MORALITE

Suje\tflmﬁglsi'i};iﬁmelﬁrzf iﬁjﬂ mO;‘_ﬂi. DEHS la mesure o0 I'on traite un
,. oo -1 moraliste. Le sujet est (it '
Sk ricur de quelque ¢f .
'extérieur de quelque 105 que chose ou plutdt montrer
\ que chose pour montrer qu’jl :
intérieur. Faire part - F quil y a quelque chose 3
: * dger cc sentiment-13 ’ :
Clost quelque chos _ S Ao cest un sentiment moral
e St que je n'air pas fait dans d'autres fil A
nar pas voulu ¢tre moraliste dan ol ie ma aae IS, MAS je
. | . s le sens o ie na 7 :
en tirer une morale. Dirc il faut faj ' 11 a1 pas voulu dire :
: alc. arre ceci ou ol faut faire cela. Vai déeri
:;gcg?lef m%{'a‘i. de meme que dans le film UNE FEMME Mﬁf-ll'fljém‘:ig
ment Sgng {;ﬁ,%’g%iqm. ans BANDE A PART, jai décrit un s’e;'jlt‘i..
‘ SA VIE, c’est uniquement quelque chose de moral,

appelons-le 'ame ou autre s : N
sens-la. chose, jc ne sais pas: mais c'est dans ce
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L'ART ET LA VIE

Vous avez impression qu'i certains nmmcnts’ ]_‘;1_11:1;;(;11);3;19 ‘lc alggn%ui':?
puis Phistoire, que je me laisse aller au pur plaisir de filmer. Bo fait,
clest ca que jessaye de faire a Pinterieur Jde t{.}iit' L tn}t‘~ .‘Ilt ne‘hmi:t“i
fon s'est donne un theme, certains |'at:r:§:.nm:1ﬂf.‘5:, U;?';”:— }‘: fn:rtainc;s
dans wne position telle gue logiquement je ac l;;}"i ‘lm‘ ﬁ‘”"}rt}mcnme
choses, que ma maniere de imontrer fes choses. __..,u..;np ¢ :'tarrq d"m;re%
JAnna dans BANDE A PART. A ce ;pmnmtv-!a, il n'y avai N‘**t *r;ce o
‘hoses 4 montrer que l'existence méme des gens. Leur exis f)'et "
confond avee lexistence méme du film. e film n'est pafl mf ?éuctgur
flme la nature, la caméra n'est pas seulement un %l”l‘-’ﬁ”i‘ rgpzﬂl ot
qui filme la nature, les deux ensemble neifcmt qu'un. Le c:tnm ?art o
pas un art qui filme la vie. Le cinéma, C'est e qul e‘st en 1;3 Al
la vie. Et c'est ce qui fait que la vie cst moins ou gus 4 boort
quelquefois que la vie et Part sont a eg‘ghte* Le Lu; ma, rlt)a;u ?jggart
2 la peinture, a la littérature qui cux existent cn tant Q? a! o 3 1a Tois
parce qu'il y a un choix, une existence, le cincina au Log sen tble dans
donne et regoit de la vie et c'est ce que jessaie de !fent re Sé%sﬁtt S
mes films : qu'on ne puisse plus scparer 'un ou t'au rei o e teqen
explique que souvent ou bien on les rejette ou bien on lcs P
bloc.

COMPORTEMENT

(Quand vous voyez le premier plan de RIO BRAVO, vous v;]y:ez S'iﬁ,i'z’
Martin qui entre dans un saloon et qui ouvre la g?rte, "‘3}.‘1 en 2 pas
pas qui est son pére, sa mere, sl a fait d{:ﬁs Ft:t " {?uﬂ 3 a lus p;ar
fait.. Vous ne savez absolument rien et vous €tes sn‘t ru«stas este?n ‘
ce qu'il va faire... justement, I<t la.} c'est une grflfgie SGC‘:H -uu;vhommf.:
la psychologie du comportement, ¢est Cc__qtf{i 51}&:&? Aa:‘} e (.qu VIVRE
c'est juste la somme des gestes qul T cmtuti,ru:wi. ?'?’d' :llﬁn end’m;
SA VIE, clie est uniquement la somme de ce que 1]{!.)11 voit éerta[i)nemimt
ane heure vingt, Certaineinent clie a son passe, ¢ ‘ZFP*-“SLF “t Moi. ie
a ses parents ;oun moment, on p;;r!c vaguement 1indcn a‘e. e ’el{e
n’ai pas montré ces moments-la. !ﬂut—egre ;ncn.ie‘qm.i i?'n’s o en
ne pense QW ¢a mais moi je wen sais rien: 18 uE BEOES T4 Co
(vidence, Jai mis en cvidence dautres choses : cutafgi‘z:s mo e oo
existence. Jaurais pu en filmer certains autres et le {ilm aurai Y
bablement différent.

VERITE-CINEMA.

Je n’ai pas eu le sentiment de revenir au cinema muetp{)a{fqtqﬁzig
crois que le cinéma muet etait forcé, du fait mqme‘qtu;d_; alue e,
de traiter plus directemem.ract;’en,‘ des gens en qctzgn ; tan !en?l'action
pouvons nous permettre aujourd’hul de nc plus traiter uln:queﬁt:' nt pact o,
mais les prolongements de laction ou, au countraire, les an eé{'t ents 0
Paction. L’action était plus évidente f:ians le cinéma muet qui lat 0 '!ga
de la décrire. Par exemple, quelquun {rappe a une pcﬂrte. ’?l cmxflait
muet était obligé de le montrer en train (38 frapper, méme S1 vlc; !
mantrer Vattente de la personne avant d’entrer, parce lc;uf:,,, iiz vacnt'
les gens ne comprenaient pas que le type attendait devant atppr aa. nt
d'avoir sonné. Avec le parlant, on nest pas forcé de montrer ¢a,
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peut traiter directement Pattente, enfin e ?}L‘iﬂimﬂﬂ*t‘(]’ll’f;}ﬁ a ei:*iwc de
montrer dans la scene. Et par rapport au cincma-vente, J¢ pense qu O
confond : c’est un mot et en maeme tm_}‘;}s ¢ ost oune }L‘C'?ili(}il{: dtf mf;mfi
titre que le travelling, le gros plan. Clest un £‘Ci'ff§}ﬂrhtYIﬂl et Ea.f:tén c.':,t
pas un genre comne le wesiern, Les deux mots ; cmeina Ltdwlrz on

toujours ¢té¢ de pair. Quand Renoir fazaq:t_tO'N! ou guand Lumicre
f-isait LA SORTIE DES USINES LUMIERE, cctait duﬁ;q du .unegma-t-
vérité. Chacun le fait a sa manicre, I:eut—e[rc fe cmgm:x—u_nté a introdut

quelque chose de nouveau qui est linterview, le direct. Et on satt ttérleés
bien que linterview en direct est en meme temps improvisce et : ;
guidée. C'est ce melange d'improvisation et de pmnwd:{atmnﬂ qul ;:;3

Pimportance du cinéma-vérité. Je Crois que les gens d'avjourd }ué: Cl:ll z;
quent beaucoup Rouch : on dit c'est pas vraiment du ane:xg-geqt , éc ez

de 1a misc en scéne. Mais justement ce que cherche Rouch c’est a prem -t-
diter, c’est & mettre les gens dans une action prevue et de voir commen

ils se débrouillent. Prendre quelqu'un qui ne sait pas nagt.;réett voir
les gestes qu'il va faire pour ;;‘urvwfg h ﬂqizéuce est le cinéma-verite et mot
' 'en Sers vent comme ( une tec : * _ ‘ *
® nil)igsf? }g?}l‘f’r SOLDAT, il y avait une scén!e ot Subor interviewait
Anna. Cette scéne avait ¢té faite avec ce que lon appelait a I'époque
e cinéma-vérité, c'est-a-dire que c'est mo1 qu posait les questions

3 Anna et elle n’était pas du tout au courant @E‘?E que j allais ll]m
demander et je lui ai posé des questions comme St € ctait vraiment elle,
Anna, et moi qui lut repondait, ces questions *pcrsg}‘nncllgrs.:h :QHA pas
nersonnclies, mais en tout ¢as comme St j€ interviewais, mm: elte, / nna,
pas du tout le personnage. Et ensuite, j'ai fait reposer mes t]}tit_lbltiﬂms
par Subor dans le film, puis c’est devenu une scene de fiction. D'ail egrsi
3 la fin, Anna dit: « Oh! tu m’embtztcs », enfin, je veux ah:re, ges
ce qu'elle me disait 8 moi parce qu clfe en avait marre. Lt, 3:15
VIVRE SA VIE, la scéne avec Brice Parain a cte faite de Ig méme
facon : j'ai interviewé Brice Parain. Je lui ai demande ce queréavarsda
fui demander, ¢t ensuite j'ai fait reposer mcs questions par Nana, de
la maniere dont Nana pouvait les poser ; par exempie, quand je deman-
dais a Parain: « Que pensez-vous du romantisme gllemand?»,é Nana
disait : « Que pensez-vous de Vamour ?» Ce qui fait que la rlpansi
de Parain peut aller avec la question d Anna. Je vmzlgzs_ aire ega‘erénen
'interrogatoire du commissaire de police que je voulais fazrfe‘en_cm Ar&na‘-
vérité, mais Anna a tenu, en vraic comédienne, a ne pas le faire : « Mo,
je veux que tu m’écrives mon texte puis je le jouerar et tu vgrr?s quel:t
ce sera bien meilleur.» On s'est un peu t;llspute et puis finalemen
on a fait comme elle voulait et je trouve qu elle a raison. La maniere
dont elle raconte Phistoire du billet de 1000 frar:;cs en le jouant, je
fa trouve plus juste dans l'improvisation, bien gu’elle soit jouéeti que
ce qu'elle a fait, sans le jouer, dans LE PETIT OLDAT. Dong, il n’y

a pas de théories... Ca dépend.

TABLEAUX A VIE < Ar .

-enais de voir, a P'époque de VIVRE SA , «<Arturo Ui» au
T.J?P.yiitm;;eut-*étre ca m'a influencé, mais jai p‘EHSé‘phltét a 'OPERA
DE 4 SOUS. A un moment, qui a disparu du film, je pensais mettre...

i donner un c6té OPERA DE 4 SOUS, c’est-a-dire, en gros.. un boni-
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menteur g dirait @ o« Vaici 1y o+
It arrive un jour..., ete. . Cleap b
en tableame Bt pour jouer ausey ..
poininre. Comme c'était la peintur,
tihleaux,

INTERIORITE

La premicre image de Nana, de
du hilm que J’ai cue. Je ne savais 1
ce film; Javais deux pages de ¢
le film tel quw'il est 14, Javais une
le premier plan ce serait elie vie dJe
pable de vous I'expliquer. On peut f
peux  peut-étre, en disant que les
qu'elle dirait et feraient attention o
travers d'elle et qu'il y aurait un sen
cnone montrant que 'extérieur et de
ctast le sujet du film. lls seraient nlt:
Je ne voulais pas tricher avec luj - ;
pas un film de cape et d'épée et ¢'e
mettre dans Pétat. Comme ¢est un
seene longue, sans ¢a il y en a d'auts
longues, H fallait mieux e préparcr,
caommeoence tout doucement, au licu

RESPOMNSABLE

- Nana est responsable de tout ce
meme. Maintenant, clle n’en rougit p
pas de ma faute.. », « Clest la fa
~ responsable » aw sens sartrien do
¢ me revendique moi-méme et les
langage peut-étre moins naif que da
c'etait dans ce sens-la.

CITATIONS

Dans mes films, & mon avis, les
le peux toujours justifier n'importe !
pas, j'ai toujours le plaisir de la mut
pas le film, peut-8tre qu'ils aiment A
'ARC, dans VIVRE SA VIE, {ai hes
cxtrmt de PICKPOCKET. Je pensais
fait sous Pinfluence de Bresson, Jde PIC
depuis trois ans. Ce film m'avait beay
SA VIE, j’en avait senti Iinfluence. J
me marquer, faire un hommage pers
¢t ps j'ai changé d’avis et j'ai punse

MENT D’ORPHEE de Cocteau : !

yui €tait en train de tourner JEAND
d'en metire un extrait: il a accepte,

d'avis et on a pris la JEANNE D'ARC



™ LI
N oy
. . r ' N

T
.

L I T

contiment quon a envig 'de
Loena-verite, je pense quon
o e technique au meéme
. cereain style et ce n'est
~ 2 cinema et veérite ont
. vON] ou quand Lumicre

vttt cetait déja du cinéma-
Ccrpe te cinema-verité a introduit
ey o, e direct, B on satt 1}'05
Cancle s provisee ﬂt‘fu‘é_-
S ot de premeditation qut fait
Coaane Jes gons d':mjmm.ir I}uf c::ltl-
o vrannent Juognema-verte, f:eﬁt
aue cherche Rouch c'est a nrémé-
aetion provae et de vorr comment
qui re st pas nager et voir
Cea oest e anéma-venite et mot
hngue. _ _ _
Gy ogee scene ot Subor interviewait
oo uue Von appelait a Pepoque
« moi qui posait les questions
~u conrant de ce que jallais lui
o comnie 81 c'était vraiment elle,
. uuuestions persounclles... ou pas
< e Vinterviewais, moi, elle, Anna,
o, jai fait reposer mes questions
ey une seene de fiction, D’ailleurs,
“ltes - enfin, je veux dire, c'est
su'elle en avait marre. Et, dans
Parain a ¢t¢ faite de la meme
o hooan demandé ce que javails a

1 N

“iser mes questions par Nana, de
.1 . par exemple, quand je deman-
o remantisme  allemand ?»,' Nana
e 2 Ceogqui fat frle la reéponse
3 Anna, Je voulais faire également
ceogue je ovoulais faire-en cmema-
Cdienne, A ne pas le faire @ « Moy,
s je de joucrar et tu verras queé
¢ open dispute et puis  finalement
e gu'elle a raison, La l!l:iﬂiél'_‘e
Joo 1000 franes en le jouant, je
+ion, bien yw'elle soit jouce, que
LE PETIT SOLDAT. Dong, il n'y

VIVRE SA VIE, « Arturo Ui» au
rias i2i pensé plutot & FOPERA
~pare Ju film, je pensais mettre...
S, Cest-A-dire, en gros.. un boni-

menteur qui dirait © « Voici la triste histoire de Nana.. Voici ce qui
lui arrive un jour..., etc. » Clest de la qu'est venue I'idée de fragmenter
en tableaux. Et pour jouer aussi sur le mot fablean au théitre et en
pcli:;ture. Comme c’etait la peinture de quelqu'un, il fallait faire des
tableaux., |

INTERIORITE

L.a premicre image de Nana, de dos, cest que c’est la premidre idée
du film que Par ene. Je ne savais pas du tout ce que jJallms faire dans
ce fthn ;) favais denx pages de scénario qui déerivaient grosso  modo
le flm tel quil est 14, Javais une scule idée tres précise.., Cest gue
e premier plan ce serat elle vae de dos. Pourguod, je scrais hien inca-
pable de vous Pexpliquer. On peut peut-&tre le justifier anjonrdhui ;) je
peux peut-ctre, en disant que les vens feraient plus attention 3 ce
quielle dirait et ferajent attention aux texte, essaicraient de passer au
fravers d'elle ¢t qu'l y aurait up sentiment, aussi bizarre que ¢a paraisse,
en ne montrant que Pextérieur et de dos, un sentiment d'infériorite qui
clait le sujet du film. lls seraient plus avertis de ce que va ¢tre le film.
Je ne voulais pas tricher avec lui @ il sait en voyant cela qu'il ne verra
pas un film de cape et d’épde et C’est important de le préparer..., de le
niettre dans I'état. Comme c'est un film que je pensais difficile, faire une
scene longue, sans ¢a il y en a d’autres aprés que 'on aurait trouvé trop
longues. 1l fallait mieux le préparer, introduire comme une partition qui
commence tout doucement, au lieu de commencer par des gros accords,

RESPONSABLE

Nana est responsable de tout ce qui lui arrive. Elle s’accepte elle-
méme. Maintenant, clle n'en rougit pas, alors que Pautre dit : « Ce n'est
pas de ma faute.. », « Clest la faute de la société. » Je veux dire
« responsable » au scns sartrien du mot : je maccepte tel que je suis,
je me revendique moi-méme et les autres avec moi. Elle emploie un

langage peut-étre moins naif que dans sa lettre a ce moment-13 mais
¢'etait dans ce sens-la.

CITATIONS

Dans mes films, @ mon avis, les citations sont toujours justifides.
le peux toujours justifier n'importe laquelle. Et si elles ne se justifient
pas, j'ai toujours le plaisir de la mettre et puis les gens, s'ils n’aiment
pas le fihn, peut-¢tre qu'ils aiment Aragon... Pour Vextrait de JEANNE
1'ARC, dans VIVRE SA VIE, ’ai hésité. D’abord, je pensals prendre un
extrait de PICKPOCKET. Je pensais & Bresson, Clest un film que jai
fait sous linfluence de Bresson, de PICKPOCKET plutot. 1 ¢tait sorti déja
depuis trois ans, Ce film nmavait beaucoup impressionné ¢t, dans VIVRE
SA VIE, j'en avait senti Vinfluence, J'avais envie, pour moi-méme, pour
me marquer, faire un hommage personnel, mettre un film de Bresson,
et puis jai changé d'avis et j'ai pensé a mettre un fragment du TESTA-
MENT D’ORPHEE de Cocteau; et puis, je suis revenu a Bresson
qui etait en train de tourner JEANNE D’ARC, et je lui ai demandé
d’en mettre un extrait: il a accepté, et finalement j'ai encore changé
d'avis et on a pris la JEANNE D’ARC de Dreyer... sans le dire a Bresson.
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INSTANTS VERITE

Ca se trouve au tournage ct NS au montage... On lf:'s.g:.lrde ou
on ne les garde pas, mais psstmn-nt‘*ccst un moment ou ja | 1511[37*1;5-
sion que quelge’un est perdu et qu'il regarde comme S 1 {;ta'zt ]pt.lrg ?,
et gue je veux faire sentir, Bt ¢a vient tout a4 coup. (m,,‘“lftﬂ ch ‘}zf;gi
ticns... fais ¢a ou refais-le & tel moment ot peut-étre o etat ce qut
fallait faire. Ce west pas provoquer.. (a se trouve comme (a i:'lﬂ]?ii!h on
cssaie de les mettre on valeur, Clest une espeee d'appel, de conumuni-
cation qui cst plus possible auw anema qu au’tlwm_rc.' On parl{f de !U?:lte’
facon aux gens sans réllexion.., tandis quau cintma on est sépare
par I'écran, de méme yue dans la vie on est ‘tuu‘jou{s'aépare des autres
par des milliers de choses meme s'ils sont la, a cote de vous, chacun
a sa propre vie et 1a, sur I'écran, tout a coup vous regardez, ;.rous vegs
regardez en face ¢t vous communiquez... Ca dure un centieme de seconde

et puis aprés, de nouveau, ¢a se scpare. Cel?‘ redevient du spectacle.
Il y a juste un moment ou les choses cessent d'étre du spectacie.

CONVENTIONS | |
Au début du tournage de VIVRE SA VIE, je ne savais pas trés bien

ce qui allait se ;ﬁasser, tgais jets:in{ais a giﬁir;mr de quels cadres allaient
‘rouler les dix ou douze tabieaux prevus.

> Lgég‘ime je tourne toujours les films dans ordre, pour essa erv Rdé
retrouver a chaque plan le sentiment du personnage, ala fin de !i‘é

SA VIE, je voulais la montrer au valant’ d'une voiture amcricaine, d t:ie
passé du trottoir dans une voiture, 'est-a-dire qu elle aurait fait le
trottoir en voiture parce qu'elle avait bien gagne sa vie... et puis, elle
passait devant Notre-Dame et puis clle se signait en passant. Mais
je veux dire qu'il y aurait peut-¢tre eu de la provocation gratuite, mais
cn voyant le film, en voyant la mamcre dont Anna avatt joue, je trouvals
plus juste de la faire [finir d'une manicre un peu th‘u{de, comme ¢a,
je trouvais que ¢a correspondait plus au film méme si ¢ est une fin qu 0!;
m'a reprochée parce gu'elle etait szycqt;q:melle. Etant df:}m}t? que ¢’ctai
un sujet conventionnel, je pense quil ctait bon, non pas d'itre conven-
tionnel, mais qu’il y ait une certaine c’mwem;(}q... At ‘dcpgrt, lalr{untem
tion n'est pas mauvaise, c’est ce que on en fait ensuite quand les gens

Papplique que ¢a devient mauvais.

MAITRE-NAGEUR

Mes acteurs sont 3 la fois beaucoup plus hibres que sur un script
« conventionnel », puisqu'il n’y a pas de choses precises a faire, qu'iis
peuvent travailler, mais c'est en meme temps beaucoup plus difficile pour

|

eux, dans la mesure ou ils doivent étre Nréts é*quelque chose... é@azs
ils ne savent pas a quoi, mais ils doivent étre préts quand méme. Cest
plus difficile pour eux parce qu’ils doivent ctre plus disponibles et 1e
leur demande d’aller dans une direction et de faire 1F,X»:fs choses et d,m-
venter pour que moi je puisse me rendrg compte si c’est bien ou s1 c'est
mal. C'est I'histoire de la personne qu'on jette a leau et qui ne sadit
pas nager. La maniére dont Tacteur nage me donnera a mf:és! I'idée trg
ce qu'il faut faire.. Je dirai ne nagez pas comme ¢a, nagez qune au

facon, ce sera bien mieux.

&2
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TECHNIQUE

Le mouvement pendulaire pendant la scéne de la lettre correspond
3 un sentiment technique : j’avais envie de ne pas rester tout le temps
dans le méme angle, et en méme temps je n'avais pas cnvie de changer
de plan parce que je n'en voyals pas bien la raison ; alors, le seul
movyen...,, ¢'é¢tait de bouger.

CHEZ PLATON

Disons que ce qui est beau dans la vie, c'est la part de cinéma et
que ce qu'il y a de beau dans le cinéma, c’est la part de vie. Enfin,
c'est inversé. De méme que chez un acteur, ce qui m’intéresse, C'est
que ce soit un homme ou une femme, c'est son cOté non professionnel.
Et au contraire, quand je choisis des professionnels, c’est leur cOté acteur
et personnage bizarre qui wintéresse toujours, .

Moi, je ne connaissais rien a la vie et c'est lc cinéma qui m'a fait
découvrir 1a vie... avec les gens, les honunes, les femmes, les maisons,
les voitures, le travail, les ouvriers. Jai découvert comnie si j’étais dans
ane caverne de Platon et puis qu'il y ait une petite {enctre ¢t un film
projeté. Alors, un jour j'ai dit: « Tiens, 1l y a a vie ; alors moi je vais
(aire duy cinéma aussi pour découvrir la vie. » Maintenant, yai inpres-
sion d'étre passé de Pautre cdté de la fenttre, et puis de regarder et
de filmer derriere Pocran. A Pépoque A BOUT DE SOUFFLE, javais
limpression au fond d'¢tre devant l'écran et maintenant j’ai 'impres-
sion d'étre derriere ; donc de voir la vie plus en face. Par_excemple,
dans A BOUT DE SOQUFFLE, quand le policier tire sur Delmondo,
je ne savais pas si vranunent ¢a se passait comme ¢a. Je veux dire que
i'ai fait refaire le geste, comme quand un policier tire au cinéma ; je
qe savais pas au fond si vraiment c'etait comme ¢a. Maintenant, j’'essaie
Je retourner aux sources, c'est-a-dire donner vraiment le sentiment qu'il
prend le revolver. 11 y a une chose qui m'a toujours frappé dans LE
PETIT SOLDAT, c’est le moment ol on voit Subor avec le revolver
4 la main... Tout le monde rit.. On dit: « Cest impossible ! » Juste-
ment, c’est possible, parce que ¢a a été filme a ce moment-la. Et moi,
j’aurais voulu justement que tous les gens a ce moment-1a dans la rue
crient et s’arrétent et lui sautent dessus. [l avait pour mission de leur
échapper... Eh ! bien, au contraire, il n'y a rien eu du tout.

L'AME ARRACHEE

BANDE A PART, ce sont des gens qui sont réels et c’est le monde
qui fait bande a part, Cest le monde qui se fait du cinéma ect la je
contredirai un peu Douchet, Cest le monde qui n'est pas synchrone,
eux sont justes, sont vrais, ils représentent la vie. 1s vivent une histoire
simple, c'est le monde autour d'eux qui vit un mauvais scénario. Cest
pour cela que jai ¢té un peun étonné de la méchanceté de Vaccueil alors
que ces gens ne sont pas provocants, ne sont pas mdéchants, simplement
un peu farfclus. Javais pensé au poeéme d’Aragon et je fais «lire a Anna
Karina © « Vous regarder m'arrache I'ame » parce qu'tl y a des gens
comme ¢a qu'on rencontre a PEtoile et puis on les suit jusqu’en bas des

Champs-Elysées et aprés on les perd et on ne les reverra plus.
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MALENTENDU

J'ai Pimpression que dans tou:
une recherche vers la communmic,,
Je communiquer, ¢’est une incos;
sihilité qui existe, elle, dans l¢s §
clle veut parler au type dans le ¢z
1 3 dire. 11 n'y a rien qu'eile ne ¢
2ardot et Piccoli, dans LE MEPL
pas du méme avis, mais i n'y a
ont le méme sens, toujours simple;
suite d’'un malentendu..., mais ce n
niguer. Moi, je ne crois pas du
au contraire |

FRAGMENTS

Je pense qu'il n'est pas plus
airc un livre ; ¢'est tout ce qu'u
réussir. En effet, Dreyer a fait <
ont fait cent ou cent vingt, cest
fait huit films ¢t on me reproche d
Je pense que mes sept ou huit
dans une vaste toile et que, par <
choses, dans mes films, d'une fag:
¢'était comme ¢a mais ce qui est
films, ce qie je n'ai pas fait en
monsieur qui avait fait seulement
que vous voyez la vie, comme ¢a
probablement, il vivra jusqu'a soix
cera probablement. C'est comme &
pourquoi elle cst si abstraite ? .etc.
¢t demie de sa vie, alors qu'elle
I'impossibilité de juger sur piéca
FEAIME MARIEE, je ne l'ai men
de filn parce que, 2 la derniere
fini et ne prétend pas l'étre,

ENGAGEMENT

je pense toujours au public, m
que certains metteurs en scene
quelque chose qui fera rire, alor
Je trouve que cela, c'est une fago
public, il est toujours facile de
commence comme Audiard et ¢a f:
je veux dire a P’échelon beaucoup
cipe..., c'est de la démagogie. P
des choses, bonnes ou Mauvaises,
¢t¢ faché qu’'on n'aime pas (e g
v ¢ ait un qui aime et lautre
cuter..., qu'il en tirent une legon.
a cux d’en tirer ce qu'ils veulen
¢a par des formes différentes. Ju



1 wcone de la lettre correspond

- Ju ne naa rester tout le temps

< i navois pas envie de changer
< roen !s oraison ; alors, le seul

1 ovie, cest la part de cinéma et
ra, cost la part de vie. Enfin,

L T

acteur. oo qut mintéresse, c'est

Cest oson cote non professionnel.
Ldossiannols, c'est leur coté acteur
TOHJOUTS, ‘ ‘ ‘
¢ ot ¢eat e cinéma qui m'a fait
omries, les femunes, fes maisons,
deconvert comme siojetais dans
air wne potite fenétre ¢t un him
<, 11 v a la vie; alors mot je vais
3 vie. - Maintenant, jai Uimpres-
o tendtre, et puis de regarder et
2 A BOUT DE SOUFFLE, javais
_eran et maintenant j‘ar 'unpres-
. vie plus en face. Par exemple,
-4 le policier tire sur Belmondo,
sxait come ¢a. Je veux dire que
! un policier tire au cinema ; je
- it comme ¢a. Maintenant, essate
danper vraiment le sentiment quil
quiow'a toujours frappé dans LE
+ ¢n voit Subor avec le revolver

dit ¢ C'est impossible ! » Juste-
te flmé A ce moment-la. Et moi,

cvns 4 ce moment-1a dans la rue
5. 11 avait pour mission de leur

v oa rien eu du tout.

< il sont réels et ¢’est le monde
gt se fait du cinéma et la je
swamde qui n'est pas synchrone,
stent 1a vie, s vivent une histoire
qiovit un mauvais scénario. Clest
' Ja mechancete de Vaccuetl alors
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v dAragon et je fais dire a Anna

Came s parce gu'ih y a des gens
: puis on les suit jusqu’en bas des

<t en ne les reverra plus.
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MALENTENDU

Jai I'impression que dans tous mes films les personnages expriment
une recherche vers la communication. Ce n’est pas une impossibilité
de communiquer, c’'est une incompréhension ; ce n'est pas une impos-
sibilite qui existe, elle, dans les films d’Antonioni. Par exemple, Nana
clle veut parler au type dans le café et elle dit trés bien tout ce qu'elle
a a dire. Il 'y a rien qu'elle ne comprenne pas et tous parlent trés bien.
Bardot ‘et Piccoli, dans LE MEPRIS, se parlent trés bien. lls ne sont
pas du méme avis, mais il n'y a pas d'erreur sur les mots... Les mots
ont le méme sens, toujours simplement, ils ne se comprennent pas a la
suite d'un malentendu..., mais ce n'est pas une impossibilité de commu-

niquer. Moi, je ne crois pas du tout a Pimpossibilité de connmuniquer,
au contrare !

FRAGMENTS

_Je pense quil w'est pas plus difficile en soi de faire un film que de
farre un livre ; C’est tout ce qu'un filin nécessite qu’il est difficile de
reussir. En effet, Dreyer a fait sept ou huit films, Walsh ou Ford en
ont fait cent ou cent vingt, c’est 13 toute la différence. Pour moi, jai
fast huit films et on me reproche de voir 1a vie de telle ou telle maniére.
Je pense que mes sept ou huit films ne sont que des petites taches
dans une vaste toile ¢t que, par exemple, si jusqu’a présent j’ai vu les
choses, dans mes films, d’'une fagon un peu pessimiste, ¢’est parce que
c'ctait comme ¢a mais ce qui est important c’est ce qu'il y a entre les
films, ce que je n’ai pas fait en fin de compte. C'est comme si un
monsteur qui avait fait seulement un film, on lui disait ¢’est comme c¢a
que vous voyez la vie, comme ¢a que vous voyez le monde. Alors que
probablement, il vivra jusqu'a soixante-dix ans et que son optique chan-
gera probablement. C’est comme la question qu’on me posait sur Nana :
pourquot elle est si abstraite ? etc. Mais moi, je n'ai montré qu’une heure
et demie de sa vie, alors qu'elle a vingt-cinq ans ; donc, on est dans
"'tmpossibilité de juger sur pieces. D’ailleurs, mon dernier film, UNE
FEMME MARIEE, je ne 'ai méme pas appelé film, mais « fragments »

de film parce que, 4 la derniére page, le film n’est pas terminé, pas
fini et ne prétend pas l'étre, g P r P

ENGAGEMENT

Je pense toujours au public, mais peut-8tre pas de 1a méme manidre
que ccrtains metteurs en scéne qui se disent : 13, il faut que je mette
quelque chose qui fera rire, alors qu'est-ce que je pourrais mettre ?
Je trouve que cela, c’est une fagon malhonnéte ct déloyale de parler au
public, il est toujours facile de manier une foule, je veux dire, on
commence comme Audiard et ¢a finit comme les discours de Nuremberg
je veux dire a I'é¢chelon beaucoup plus élevé. Mais c’est le méme prin:
cipe..., c'est de la démagogie. Penser au public, pour moi, c'est faire
des choses, bonnes ou mauvaises, et puis qu'il en discute. Je n’ai jamais
¢te faché qu'on n’aime pas ce que je faisais. Ce que jaime, c’est qu'il
y en ait un qui aime et l'autre qui n’aime pas, mais qu’ils puissent dis-
cuter.., qu’il en tirent une lecon, bonne ou mauvaise pour eux. Libre
a cux d’en tirer ce qu'ils veulent. J'essaic seulement de leur montrer
¢a par des formes différentes. Justement, pour LE PETIT SOLDAT,

&7
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on lui reprochait beaucoup d’avoir une forme confuse, eh bien a I'epoque -

I'opinion frangaise ¢tait aussi confuse vis-a-vis de 132: guerre. déz}%ﬁg?s
A 80 %%, les gens ne savaient pas, nc vm{lalenlt pa?.i e "*?“ifmlte rouvais
bien, c’est qxi’apresz u:’te pyglgf:{”t!zzagisiztef;im, es gens cta p

X is 1ls avaient envi > \ _ ‘
mlgie’jem?z:?sl:n film sur les dockers 4 Nantes qui font une grfve; g}o&?
probiéime west pas de montrer comment les dockefs 1pe:.1'{re_z; ”;,age;}
nar rapport au Gouvernement, ni comment le (Jqu?ernt._:}u;xt {.tm; ‘”33'1;@5'
e ne suis ni ministre, ni docker, Ou alors, s je prends m}{{, pg:ﬁw n
jju dois m’engager ; mais alors, ce n'est plus mon ma:;t‘u:f. A L;m meticer,
Cost d’otre cincaste et de montrer les choses a4 peu pres dra.n% curs ;ﬁi}
ports justes, ni trop loin m trop pres, pour ;_mmc}tre ax Efsntbf{llgf Vr;:;:r
¢a d’avoir une appreciabion directe. Si possible sa.:"z:}‘trti;p‘ xi *niu‘l f}f'lmq'
S'il ne se passait rien dans le monde, je ne pourrais plus ';m. de 1 ur;é
L impossibilite ou 1o difficulte de commnuniquer nest pas i,l!L:ﬂ m:m "
obsession fondamentale, ¢'est souvent un point de depart s.flL 1;:;% B ‘-
narios ag meme titre que chez Feydau ou l.abiche il y a le Man, ia
Femme et VAmant.

BANDE A PART

< films que i'ai faits, c’est celui que j'aime le plus avec
UN%EF%}RilsfwiESES’I‘ U(PJQE I-l-"EMME. [1s ont beaucoup de rapports et }eur
schec respectif me le prouve. Cest le meme genre de personnages:
3 la fois des personnages de bandes dessinees et des Pgrsenzlag§s1§ pa%uE-
taires ». Rue Saint-Denis, a Paris, dans UNE I*l;:.MM_E i:.?é :
FEMME, et la, la banlieue, dans BANDE A PAR I‘.lhn ré renceda
ta littérature, ce sont des personnages des romans d’avant-guerre de
Queneau, c'est pourquoi j'ai appele 'héroine principale Cdile en is:qu;;re—
nir d'un des tous premiers romans de Queneau. Je crois queI échec
du film vient de ce qu'ils sont a la fois images et vrais et que les ‘geg?g
au moment ot ils attendent une image, ils ont la vérite et que O!’bf(}lll
attendent la vérité, certains trais p(:;}'n’zla;ires, ils la voient 3911% %rlr\}}é
d'imagerie d’Epinal moderne. Aujourd’hui, UNE FEMME ll:iS ’ t
FEMME est mieux accueilli, A Pétranger, 1ls sont bicn accuei 1?‘:f S fmt
un succeés moyen, mais en France ils ont €u un InSucCes am-,f,zt net.
C'est une chronique et ¢’est le ton de la chromque, d’oti le commentaire.
il y en a peut-Ctre trop ou on aurai di le supprimer... Sije éa;x!s pazsea:
les gens dans A BOUT DE SOUFFLE et que je fais dire a be nmlr}‘().t
« Regarde, c'est beau la place de la Concorde », les gens ne disen
pas c’est du commentaire. Dans BANDE A PART, je les fait passer

nlace Clichy et, le soir, avec la lumiere du charbon (qui cst une phrase

X, oot o
Jde Baudelaire qui m’a foujours frappe). C'est un sentzm;nlthguel 1‘:;
et souvent en passant place Chg:‘hy quit est une des plus ‘ff ;.-,b d}:} ac h
de Paris le soir quand les lnm:e;-esisnl_lumex}t, ¢h bien je Ic iserft—
commentaire parce que les acteurs n'avaient rien a flzré:_ a ce m?::nen-
la et que je voulais que ce soit dzt; Quelquetois, je fais dlrer en f:?ltemiez
taire ce que répete le dialogne. Jaime bien cela. (Suan lxm_:sl ntendez
de la musique et que vous entendez l_e théme expose par le violon, E)n ¢
vous chogque pas du tout quil soit Tepris eﬂ:.smte par le pia??.t h 2
peut-étre plus habitude dans la musique qu'au cinema et c.:t.s‘ p

Stre pour cela que ga vous choque.
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Je pense que jaurais au ine. C’est un film qui
: fable de La Fontamne, Les
fabie. Je veux dire comme un€ iat Moven Age. Clest peut-
| : i comme demain, comme au Moyen Age. L
se passe aujourd’hui, comme GEHIC C'est un film qui est trés
A : . . invraisemblable, L'est u q '
dtre cela qui peut paraitre @ is a quatre ans qu
: PR, i tes enfants de trois a qu dit.
bhien compris en général par . teur montre en
N T one des cartes postaies qui lcu .
adorent en particulier la scenc acs ( S ¢ tires d'un livre
: : : atier. Tous les nter-fitres son
dix minutes le monde entier. S ectives du O.G. de
Tives de jest: de lettres, de directives 4
sur les archives de la Gestapo ou e e tiscmblable
St e o suerre est une chose assez invran abi€.
Himmler & ses soldats, l.a gue ; i me frappe
- S P " ne nellement la guerre, €€ (u ¢
Méme n'ayant pas connu persos Jest méme pas la nauscée
e Ay P e wes qui en parlent, clest méme pas Ja nau:
Jans les souvenirs des gens gl b,  deviennent mono-
o i tect 11 nausée ot éoccurement qui devie
ou I'écacurement, c'est la naus : 11s pas comment
N VR snt normale et 1€ ne voyals p
tones et la monotonie qui devie | ] Jos longueurs. Cela
: entime fans la guerre il y a 4c¢s 1004 9. Wt
traiter ce sentiment, sauf que Y 2 dee loneucurs, il 0y
| ' e direz gue pour trater dos £ ’ :
dure trop longtemps. Vous m iter I i il n'y a pas besoin
: aire long ou pour traiter bennui, 1 0y :
a pas besoin de faire long " | sentiment..., le fait que
: e '&"GYEHS pas gque S reny )
de faire ennuyeux, mais la je n dent leur sens devait
ik ' ue les choses perdent leur St
cela ne signifie plus nen et . ke olus horrible..., elle
\ g ‘horreur ne signifie pius rery
devenir un sentiment normal. L _ slanoe : le bruit des
i ' at. Les bruits, tout se meiange . :
ne signifie plus rien du 1o : 2¢ forts et brusquement i1y
: ; les bruits sont tres 10ris usq
avions, des voitures, tous : ‘ i revient du front...
- ntiment de quelquun qui re . Pt
a des silences. Ga c'est le se 4 on voit le film d’Abel
: * i Par exemple, quand on vOi
une espece d’abrutissement. bl des longueurs.
* ‘ : ment cela..., tl ny a que 8
Gance JACCUSE, il y a égaler L i’ai pensé qu'elle
; : rimée parce que jai p q
Il v avait une scene que jai Supp f '
. : on personne ne
ens. Mais comme de toute l1agon S
: enlevée. A la hin du uim, 1
vue, je regrette de lavolr €meve ttait sa cravate, son
Sy , | a vareuse, remetial ,
cl al iche‘-AngE‘, qui'rEf{ralt o - ’ '
peg:tm%e’ <es lunettes : puis, il se tournait vers la caméra (c était le
x

contraire de la fin d° « Arturo Ui»). « Vous n'avez ,rlen ctt;trggr:%it;?::
navez rien vi, rien entendu, rentrez chez vous dans vos peti .

avalez des tranquillisants et dormez bien. »

LE MEPRIS

Bardot a influencé LE MEPRIS dzfms ta me??nrflegitl?’esgter:isai?se f&?;
ag O g oir conime une lemme norine . .
1S Cdpﬂ‘hlhb de la V’ Cfluence le fitm. Les gens voya;gnt Brlgiltﬂ
mesure-1a surtout qu'elle a miucnce It . L & obliré de typer
- - » ordinaire. J'ai donc €t¢ oblig yp
Bardot ¢t non pas une femme of des prototypes
s les g, Les personnages sont presquce prot €S,
Uy pey pllib les mllrf.S.‘ l €S P f , _ e ie n'en
. . N , ce d'ouverture, parce que |
Javais refusé de faire la scquenc o roducteur
) L . qont ¢t  Mais aprés, jai dit au p .
- e . ¢h ! bien, on va iaire cela. :
« On peut faire quelque chose; e ‘ trer une fois
PO — as mal de les montrer
Yatimi explique rien de Sped ,
comme cela, dans lintimité, Ga n , est couple qui
e . flm. On voit que cest un P
Change pas la SlgﬂifiCEit!Qn du e oins. C'est
, : : : ’ s s'entendent un peu m . Le
' ilm, c’est ce qui se passe a partir Gu -
pas le sujet du film, ssait avant n’avait pas pour moi
e comprennent plus, Ce qltjl se pa . E :
gﬁafzcoup g’intérét. e filmais LE MEPRIS au moment ol il compensait
sa naissance, ses causes, ses effets.
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ACCIDENT

l.a mort de Camille 3 la i
Flle meurt..., c'est ce qui pout.
Paul pourra ¢crire sa piéce -
(-'est comme ¢a que le coimps
qu'itl aimait lui faisait du tor:
comme la mort de Nana dans
minutes avant, elle ne serait po
au moment ou elle mourait, alv
1101 ¢a ne me géne pas. Moi, 1«

CENSURE

Dans mes films, j"ai toujou
12t d'aillcurs, sclon les pays, ¢
coup. Je pense que la censurc
de vue politique. Je comprends
politique, qui exerce le pouvoir
méme politique et dont ils cro;
certain angle. Si le Gouvernem:
quelgu’un veut faire un film sur
ment a déclaré la guerre, je col
mais je le comprends vis-a-vis

LECTURE ET |

par Pi

. E petit traité de cine
L comprendre Godard » ¢
Jean-Luc Godard est

cinéma actuel pour trois raisons
Parce qu'il parvient a créer
ses méthodes, sa technique aux
tent de sauvegarder cette hiber
cintmatographique, {1 manifeste
contribue a faire progresser les o
Parce qu'a travers tous ses
ration qui traduit la préscace
conceplion originale de la crcal
e texte que nous publions
premiers points, mais beaucoup
En efict, ce qui frappe le p
nous sommes loin de 'assurance
c'est la persistance d’une notion
Godard sous-tend 1a vie et la ¢r
soient distinctes. Or juslement c
qu'apparait Voriginalité¢ de l'atut
méme temps la source du dissen
secteur du public et de la cntiqt
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ACCIDENT

La mort de Camille 3 1a fin du film n’a pas de valeur symbolique,
Flle meurt..., c'est ce qui pouvait arriver de mieux a Paul. Finalement,
Paul pourra écrire sa picce de thédtre et devenir quelqu’un d’intéressant
(c'est comme ca que le comprend Fritz Lang), alors que cette femme
gu'il aimait lui faisait du tort. Ca n'a aucune valeur de punition, C’est
conune la mort de Nana dans VIVRE 5A VIE. Cing minutes apres, cing
minutes avant, clle ne serait pas morte, I se trouvait que j'at filmé juste
au moment ou clle mouratt, alors... Vous pouvez y trouver un symbole,
mot ca ne me géne pas, Mol mon intention n’était pas symbolique,

CENSURE

Dans mes films, j'ai toujours cu trois ou quatre plans de coupés.
12t d'atlleurs, sclon fes pays, ce n'est pas les mémes ; ¢a varie bheau-
coup. Je pense que la censure en France, je la comprends d'un point
Je vue politique. Je comprends qu'un Gouvernement, qui a une cerfaine
nolitique, qui exerce le pouvoir, aille contre les gens qui n'ont pas la
méme politique et dont ils croient qu'ils pourraient lur nuire selon un
certain angle. Si le Gouvernement a déclaré la guerre a un pays et si
quelqu'un veut faire un film sur la paix avec ce pays a qui le Gouverne-

ment a déclaré la guerre, je comprends qu'il Tinterdise... Je suis contre,
mais je le comprends vis-a-vis de lui-méme,

LECTURE ET REFLEXION FAITES
par Pierre Billard

« E petit traité de cinéma selon Jean-Luc permet de mieux
comprendre Godard » disions-nous pour commencer. En quoi ¥

Jean-Luc Godard est une personnalité importante de notre
cinéma actuel pour trois raisons.

Parce qu'il parvient a créer librement, avec continuité, en adaptant
ses méthodes, sa technique aux conditions éconamiclues qui lui permet-
tent de sauvegarder cette liberté. Parce que, sur le plan du langage
cinématographique, il manifeste un csprit de recherche et d'invention qui
contribue A faire progresscr les moyens d'expression cinémalographiques,

Parce qu'a travers tous ses films il manitesie une continuité d'inspi.
ration qui traduit la présence d'un auteur et met en ¢vidence une
conception originale de la création artistique,

Le texte que nous publions ici ne nous apprend rien sur les deux
premiers poiats, mais beaucoup sur le troisitme,

En eflet, ce qui frappe le plus dans ce texte (outre la modestie-
nous sonunes loin de I'assurance méprisante des laudateurs et exégeétes).
¢'est 1a persistance d'une notion en queique sorte philusephigue qui chez
Godard sous-tend la vie et Ia création, a supposer que ces deux notions
soient distinctes. Or justemcent elles ne {e sont pas, Clest 1a sans doute
qu'apparait Poriginalité de l'attitude godardicnne face au cinéma, et en
méme temps 1a source du dissentiment qui oppose Godard a un certain
secteur du public et de la critique. Pour Godard, la vie et le cinéma se
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