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Par ce que nous étions la-bas
en enfer...

BAUDELAIRE

En el cine de nusstros dias se oOb-
<erva una viva interaccion con ia no-

vela. el teatro, la poesia y las artes.

plasticas contemporaneas, El lenguaje
cinematografico ha adquirido una ple-
na libertad y no solo narra un relato
enn el que aparecen la accion de uncs
nrotagonistas con los que obligatoria-
‘mente el espectador ha de identifi-
- carse, sino que, por.una parte, se NOS
presentan los pensamientos de esics

parsonajes. sus recuerdos, sus olvidces,
su presente, su pasado y la formacion

de su futuro, esto es, Se nos ofrece la
interioridad de los mismos, ¥, por otra
parte, el especiador ya no es hipnoti-
zado por lo que sucede en la pantalla,
sino que puede guardar un cierto dis-
tanciamiento que le permite la toma
de conciencia y su participacion acti-
va en el film. |
Posiblemente es Meliés, al que se
intercala un c¢urioso e inteligente ho-
menaje en el film Actcon, el primero
que utiliza el invento de Lumiére para
crear un cine que abre paso & la fan-
tasia v al insconscierte. Inmediata-
mente se utiliza el sistoma de i So-
breimpresion, medic muy limitado to-
davia, para descubrir el pensamiento.
Dupont y Murnau en Alemania Y
Chaplin en USA contribuyen al ade-
lanto expresivo del lenguaje cinema-
tografico, al tiempo que la vanguardia
europea explora en los poderes oni-
ricos del cine mediante asoclaciones
de ideas y acontecimientos tomados
en un sentido simboélico, pero sin lie-
gar a las perspectivas poeticas que
permiten el actual juego de la me-

moria en jkombinacion con el pre-
sente,

Posteriormente, film como Thomas
Garner, Citizen Kane, Rashomon O
F. Julia y realizadores como Welles,
Kurosawa, Bergman, Max Ophuls, Alf
Sjoeberg y Resnais situan al cine en
su actual estado de libertad expresiva
en el aspecto temporal. |
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RETROSPECCION
SUBJETIVA -
Y NOVELA NUEVA

Fn esta coyuntura aparece Aciecn,
fiim en el que su realizador JOrge
Grau ha sabido purificarse .de toda

reminiscencia. teniendo como unico .

cuidado introducir su universo en la
pantalla segin un lenguaje renovado

con una originalidad y sensibilidad
extraordinarias.

Grau ha levado en Actedn, hasta
sus ultimas consecuencias, la preocu-
pacion moderma por comulnlcar una
idea global del tiempo, ofreciéndonos
una nueva férmula de expresion dra-
matica. Estrictamente esiablece un
encuentro v una confusion del pasado
v del presente, que caracteriza esta
forma subjetiva de retresp:ccion. Solo
la luz e iluminacion utilizada permite
establecer el momento en que trans
curre la accion.

De esta forma ncs encontrameces, por
eiemplo. el presente. en el que tiene
jugar el encuentro de Acteon, un pes-
cador de la Costa Brava, con Diana,
una extranjera, y el pasado. lleno de
significados intercambiables segun la
actitud del que recuerda. Es en el la-
berinto del pasado v en las posibilida-
des d&! futuro donde Acteon descubre

nuevas pistas para su marcha, tratan-

do de recuperar el pasado objetivan-

dolo o de preparar el futuro ligaindolos

al presente actual; por ejemplo, la
repeticion en el pensamiento de AC-
teonn de como le gustaria que hubiese
sido su encuentro con Diana en la
boite, o como le gustaria que hubiese
sido su encuentro total en la imagi-
nada confesion final que le hace Dia-
na en el tren.

Esta utilizacién del tiempo no deja
de recordarnos la obra L'emploi du
temps, de Michel Butor, con la Vven-
taja de que la construccion cinemas-
tografica favorece el paso del tiempo
puro, el tiempo futuroc —recordemaos el
abuso del suspense—, y Acteon com-
prueba que por el pensamiento no se
puede huir adquiriendo un sentido
profunde y verdadero su futuro.

. No soOlo es en la utilizacion crono-
jogica del tiempo donde Grau demues-
tra su originalidad. sino en el empleo
cualitativo del mismgc. El ritmo mo-
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nétono y lento de 1a salidg de ‘a
boite tiene por objeto provocar e: .
espectador una cierta sensaciopy te::
poral, independiente de las im.agr: - -
Que corresponde a la sensacion de -
amor que muere, Igualmente, o -
ejemplo, el ritmo calculado en .-
escenas de su deambular por la «c..
dad con .las fugaces y sobrecoged::as
apariciones de Diana tras de Acted:,
Este es un importante paso ade’:
te en el arte de la narracion. Prog:~
so0 paralele al que se esta realiza.¢.
en la novela por autores como Biu': -
Robbe-Grillet, Cavrol ¢ Nathalie =a
mute. La comunicacion de un siean

cado se efectta por medio del sistemna
narrativo y de la idea del tiempo.

La imagen del movimiento, que »e
halla en la literatura actual, aparrce
asimismo en Actzon, un pescadur ¢ o
marcha desde su encuentro con [i.s
na hasta que se aleja en la oscuricudd
Bernard Pingaud ha dicho que «a
marcha, imagen natural del] meovi
miento, juega en Cayrol, en Butor, €.
Robbe-Grillet o en un libro cemuo L.
nuit de Londres, de Henri Thau.o
un papel esencial. Se trata de per--
najes incapaces de detenerse, que va-.
impulsados hacia delante por un
tivo OSCuro v gue es el movimi€iio «r
la narracion. L’espace d'une nutl, Ce
Jean Cavrol, esta construido sobre uv
movimiento de esta clases. |

Fste movimiento de huida se rr#
cla con un sentido de fijacion, de Za»
cinaciéen ante lo inmévil, por e
plo. Le vent, de Claude Simont. 6+
coincide con las detenciones de AC':

v que permite contemplar sus reac.. -
nes como si se tratasen de obras o+
un museo. 5

Esta sintesis de movimiento ¥ .~
ciéon adquiere un significado d¢ Tur 4
sobre si mismo, Es una marcha <
no conduce a ningun sitio ¥ @F
adquiere mas significado que € &
dé el espectador o €l que S€ d“r:
enn la decidida voluntad de A7
de continuar su busgueda dt‘”‘-‘;‘f T

En el aspecto de lenguﬂj? c:1 |
destacar también la revalonzit -
contrapunto imagﬁ‘n'wmdo‘ .
por Einstein. Aporta ub f.fﬂgm::_': |
llisimo de 1o que 5€ podria dr;;{." .
pop-cine en el caminar de A e ar
la ciudad y las imagenes que =

-
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De esta forma Acteon efectua la
% sintesis entre dos de las principales °

a4 Significadcs que pounen de reiieve el .

gran valor documental de Acleon, ex-

; plicando la realidad del hombre ac- R ecorrientes filosoficas actuales: la so-
tual. Como soporte de la DAITACION  #8 cja] que estudia al hombre en la so- |
: - se utiliza la anécdota del encuentro cledad y la colectividad, y la existen-
: . contrapunto con noticlas de un pescador de la Costa Brava COIl ¢ eiglista que se preocupa de la angus- -
i - $* U T4p) parrador. Asi escu- una extranjera. Inmediatamente sur- B ;5 individual y de los problemas de
i + \w P én off, «ladraron Me- ge el conflicto del amar coquenttrei-_ H 1a existencia. | ' 3
3 LI : - 1sico acclaenial. § | S
3 *ﬂ_ (.:.0bate e 111'med1att_am91;tzéz g totalto- E??;Z‘;tgrflsdgg eres ang. 8 Tanto desde el punto de vista del
: "o .os demas, al 1331‘5; o Los protago Ll'd dad no imperta: lenguaje como de la del significado. |

oy con ia velocidad del v nimos, cuya laen . ; ' Acteén aparece como un film que
--: U ambos son seres que viven sm gran

U Acteon busca una TesS-
. una iglesia barroca, e la
-} . i atencion unas 1mage-
- 4‘:'r:*m,gﬁd0ras d= un Cristo.

aporta posiblemente —todavia carece-
mos de la suficiente perspectiva— un

paso importante en el progreso del
cine moderno.

inquietud, pero la diferencia entre
ellos radica en el hecho de que'el pes-
cador ve en este encuentro no un sim-
ple amor pasajero, sino la pﬂSlb}Ilda’Eld
de realizarse, de salir fuera de si mis-
mo. La mujer piensa solamernie en
ella. busca el placer ¥ aprovecha.la.
ocasiéon para gozar de un relativo

bienestar.

Diana no desea hacerse preguntas.
Fn cambio, Acteon IO encuentra res-
puesta a sus problemias interiores, a
las inquietudes que han surgido de el,
e inicia su rebelion. El mérito de Grau
se encuentra en superar el problema
individual v elevar el amor imposible
de una pareja a la altura de un dra-
ma colectivo,

La muier es el simbolo de toda civi-
lizacion decadente —la actual fase de
nuestra civilizacion—, en la que 5e
abandona toda filosofia de rsa'-.lvacmn_
colectiva para preocuparse unicamen-
te por la busqueda de un blengstar
minusculo a la medida del individuo.

En cambid, Acteén se rebela contra
la deshumanizacién de nuestro mun-
do vy la consecuente obietivacion :-:Ie
las relaciones humanas. No admite
una alienacion en la que todo se con-
vierte en ccsas y en la que la canti-
dad domina a la calidad. La estructu-
ra economica y social amenaza con
devorar al individuo, ante lo gue se
resiste Actedon, empezando por buscar
su propia autenticidad.

y b

« wiEVO LENGUAJE
Cow i MA OGRAHCO

;  ~utrapunto adquiere un sentido
.. e enriguece y S€ c_orresponde
. amente con el _51gn1ﬁcad0 c_lel
i inciuso las imagenes son Sig-
4448 ¥ nos hablan como lo ha-

. s-. unos cuadros abstractos. 1L.as bo-
ot U mMelro, evocadoras det ,la. muerte
. .~ ia noche, la alier}amon que sé
.« ~ sentir con la vision de las bo-

. a2+ del matadero, del cementerio o

» mrrcado. |
i + ¢llo. desde el punto de vista de
, : a-cacion, Actean se presenta ccmo
+.« de las corrientes de montaje
'~ planos-secuencia, demostirando
. en arte todo es posible y superan-
" .a evocacion de un significado por
+ umple contraposicidn de imagenes
‘s :magen y sonido o inclug,o de se-
- ras. Acteon es un conjunto de
-4 v de ritmecs que se cruzan para
. mtrar su auténtico significado en
r-nectador, Actedn es un film que
. *a la participaciéon activa de Ics
-« w~tadores. Nos ofrece elementos di-
- + ¢ en ocasiones dispares e Inciu-
vaslentamente contrapuestos, elec-
Lodose su sintesis en el espectador,
‘» este encuentro en el espectador
y .rgen sus significados mas profundos.

e

E.ata composicion fotografica realizada por el pintor Manuel Viola refleja
claramente el conjunto de sensaciones que asaltan a Actedn en la ciudad
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