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Neue Deutschschwelzer S

ielfilme in Locarno

12. &. &4

Bonjour tristesse

Das einzige Internationale Filmfestival der Schweiz,

das nun zum 34. Mal stattfand, wird immer mittel-
massiger. Wie von einem jugendlichen Filmclub zu-

sammengestellt,

wurde emin Sammelsurium von

Durchschnittsware

rasentiert. Einzige Ausnahme:

dret beachtliche Deutschschweizer Premieren.

Bern ist nicht nur Bundes-
hauptstadt, Bern ist vor ailem
Idyll. Nicht Urbanitdt wird hier
ertahrbar, kein unruhiger Geist
bricht hier auf. Bern tst Ruhe,
Harmonie, Saturiertheit. Bern
1st schiiesslich beriGhmt fir sei-
ne romantischen Gassen, die
heimeligen Laubenginge und
die kunstvollien Brunnen.

Weiltbekannt sozusagen sind

der Zeitglockentorturm und der
Kafigturm. Einen geradezu my-
thischen Bekanntheitsgrad hat
der Sitz der schweizerischen
Demokratie: das Bundeshaus.
Da entsteht alles. was die
Schweiz 50  beneidenswert
macht und sich in dem mittelal-
terfich erhaltenen Stadtkern ar-
chitektonisch niederschidgt:
Hier 1st von morgens bis zur Po-
lizetstunde die Welt noch in
Ordnung.

Den e¢inen st dies Betriedi-
gung - den anderen aber auch
panische Stunde: denn wo- sich
Heimeligkett so breit macht, da
nistet auch Unheimhichkett, und
wo sich Hintergrindigkett aus-
stellt, da i1st auch das Hinter-
widldlerische nicht fern.

Bern als Genrebild des
schnurrenden Glucks, im dem
dennoch das Ungluck hockt.
Kann dassein?

Max zum Beispiel, ein che-
maliger 68er, tst Radiosprecher,
den es am 13. Januar, dem Tag
des traditionelien Neujahrs-
empfangs des Bundesprisiden-
ten, durch das nidchtliche, ver-
schneite Bern treibt.

Mit mtesepemger Miene
muss er zur Kenntnis nehmen,
dass seine Freundin nicht mit
thm ausgehen will, sondern die
Besprechung mit einer Frauen-.
gruppe vorzieht. Uber alles her-
ummaulend, beginnt Max eine
Odyssee durch eine Stadt, wie
man sie so noch nicht kannte:
das Bern der Scene (sprich:
ssihn), der Freaks, frohlichen
Verweigerer und Alternativler;
das Bern der verrauchten, ber-
fullten Kneipen, in denen ge-
soffen, gesungen und ge-
quatscht wird, aber auch die
durchgescheuerten Beziehungs-

popeleten zum hundertstenmal

durchsalbadert werden.

e AR

Max ist der Held eines
Deutschschweizer  Spielfilms,
der wiahrend der 34. Internatio-
nalen Filmfestspiele Locarno
(vom 31.7. bis 9.8.) uraufge-

fihrt wurde. «E nachtlang
Fitrland» ist eine Gemein-
schaftsarbeit von Clemens
Klopfenstein und Remo Le-
gnazzi.

Charlie st Anfang 40,

schlecht rasiert und ausgemer-
gelt; vor zehn Jahren hat es ihn
nach Bern verschiagen. Da ve-
getiert er nun wie ein Oblomow
zwischen Bett und Kneipe, kon-
taktlos und todessichtig. Seine
leeren Selbstgespriche fihrt er
wie Becketts Krapp mit einem
Tonband: sinn- und trostlos.

Man fahrt wie durch
eineentleerte Welt

Die Kunstfigur Charlie ent-
stammt dem Erstlingswerk des
Berner Filmknitikers Bermhard
Giger. Sein nur siebzigminiti-
ges Debit « Winterstadt» wurde
ebenfalls in Locarno uraufge-
flihrt.

Zufall odes. Absicht? Zwei
neue Deutschschweizer Spielfil-
me, die von Bernern gemacht
wurden, in Bern sptelen und
von der Verkrochenheit einer
enttduschten Generation han-
deln.

Aber noch etwas haben die
Filme gemeinsam: die Konzen-
tration auf die Kneipenwelt.
Wirme und Zwischenmensch-
lichkeit sind hochstens noch
dort erahnbar. Die Kneipe ent-
larvt das Berner Idyll eben als
falsches Idyil.

Ein weiterer Film, der in Lo-
carno uraufgefuhrt wurde, aber
nichts mit Bern zu tun hat, son-
dern vielmehr mit der gesamten
deutschschweizenischen. Urba-
nitdt, ist Christian Schochers
« Retsender Krieger», vielleicht
der erstauniichste Film der letz-
ten Jahre - und dies nicht nur,
was die Lange betnifft: Scho-
chers Film dauert Uber drei
Stunden und besteht zum gros-
sen Te¢tl aus reinen stummen
Autofahrten, die wie ein Sezier-
messer die falsche I[dylle auf-
schneiden.
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Krieger ist Vertreter des ame-
rikanitschen Kosmetikkonzerns
«Blue Eye», der die Produkte
an die Coiffeur- und Schdn-
heitssalons verkauft. Er ist per-
manent unterwegs. Von Basel
nach Luzern bis in die Alpen.
Mit seiner Ehefrau verkehrt er -
ausser an den Sonntagen - nur..
noch per Telefon. Die trostlo-
sen Abende verbringt auch er in
den Knetpen.

In eindricklichen Schwarz-
weissbildern (Kamera: Clemens
Klopftenstein) gelingt Schocher
etwas Unheimliches: das Urba- -
nititsdefizit. der deutschen
Schweiz freizulegen. Wo Krie-
ger auch fahrt, wohin sich die
Kamera mit dtzender Insistenz
auch nichtet, die schone Schwei-
zer Landschaft entriickt zu
einem merkwurdig exotischen
Gebilde: Man fdhrt wie durch
eine entleerte Welt.

Wie Metastasen eines Krebs-
geschwiirs hat sich Provinz iiber-
all eingenistet. Kleinstadt und
Suburbia evozieren. ob auf dem
Land oder in den Konglomera-
tionen,. jene Provinzatmosphi-
re, die dadurch entsteht, dass sie
keine hersteilen will. Denn in-
mitten der Betonbauten und
amerikanisierten Einkaufszen-
tren, der Plastic-Bars und Pla-
stic-Restaurants mit stromii-
nientormiger Pliisch- und Pleu-
reusen- [ eakholz-Gemitlichkeit
breitet sich die Stenlitit nor-
mierten Lebens aus.

Dass Krieger hier nicht
Amok lauft, ist nur seiner Abge-
[Gschtheit zu danken. Das Rei-

- sen hat seine Kreativitit ver-

steppt. Schiiesslich ist er selbst
ein Agent dieser fortschreiten-
den Provinzialisierung. Zu den
anrihrigsten Szenen gehdrt jene
Begegnung Kriegers mit einem
Bauernmadchen. Weil Krieger
auf ihrem elterlichen Hof Gber-
nachten darf, schenkt er dem
Madchen ein Fldschchen Par-
fim. Verlegen nimmt es das Ge-
schenk, obwohl es sichtlich
nichts damit anzufangen weiss.
Die Accessoires sind fir
Krieger das Eigentliche.
Schochers «Reisender Krie-
ger» und Legnazzi/Klopfen-
steins «E nachtlang Fidrland»
naben nicht nur denseiben
Kameramann (Klopfenstein),
sondern gemeinsam ist beiden
Filmen vor allem eine neue
Qualitit des Machens: sich auf
die vorgefundene Wirklichkeit
auf Strassen und in Kneipen
rickhaltlos einlassen. Original-
ton, Dialekt, oft Laiendarstel-

Weltwecke



ler. Zeigen statt predigen. Drauf-
lostilmen start schwerfillig in-
szenteren.

Asphalt- oder Streuner-Kino
kdnnte man das nennen, oder,
wie es der deutsche Filmema-
cher Adolf Winkelmann («Die
Abfahrer») erfoigreich vorexer-
zierte, den Regional-Film kreie-
ten, sich auf einen «Rinnstein-
Realismus»  einlassen. Die
Deutschschweizer Filmema-
cher, die schon immer Meister
des Dokumentarfilms (und we-

niger des Spielfilms) gewesen
sind, haben in der Verbindung

beider Genres zu einer neuen
Abenteuerirchkeit und militan-
ten Unruhe gefunden.

Die interessanteste Figur die-
ses jingsten Trends ist zweifel-
los der Fotograf, Kameramann,
Regisseur und Autor Clemens
Kloptenstein. Gemeinsam mit
der AKS-Gruppe versuchte er
sich als erster-an einem Action-
film mit Ambitionen: «Die Fa-
brikanten»; gemeinsam mit Pe-
ter Nester schnieb er einen ak-
tuellen und engagierten Krimi:
«Die Migros-Erpressung»; und
mit seinem Kamerafilm «Ge-
schichte der Nacht» plddierte er
erfolgreich fiir etnen Film hoher
Spontaneitdt.

Pladover fir eine
flexible Kamera

So bezieht «E nachtlang
Fuarland» seinen intensiven
Authenuzitdtsgrad, seine grosse
Spontanettdt aus einer gilckli-
chen Zusammenarbeit: Remo
Legnazzi, ethnologisch ge-
schult, kennt die Berner Scene
wie kein zwetter, und Klopften-
stein lieterte, dank seinen hart-
nackigen Pladovers fir eine ra-
dikal tlexible Kamera (er drehte
mit hochempfindlichem Film-
maternial), die temperamentvol-
len, «dreckigen» und subversi-
ven Bilder dazu. -

Beide Filme handeln vo
emner einzigen Sehnsucht: abzu-
hauen, auszubrechen aus mie-
sen, einengenden Verhdltnissen.
Alex, der Nachrichtensprecher
aus «E nachtlang Fiirland»,
lernt im Laufe der Nacht ein
punkiges Middchen kennen, das
thn auffordert, nicht nur sauer-
topfisch herumzuquatschen
und in den Kneipen alles zu zer-
reden, sondern endlich einmal
etwas zu tun: zum Beispiel das
Nachrichtenritual in  zuge-
xndpfter Herrenzimmer-Hal-
tung zu durchbrechen und da-
tir Mitteilungen von der «Be-

wegung» durch den Ather zu ja-

gen. Alex verspricht es - kann.

es aber am Ende doch nicht.

Verfolgt vom Trauma 68,
gammelt er durch die Kneipen,
ohne zu wissen, was e€r eigent-
lich will. Ein Grauschleter und
Mehltau hat sich iber diese Ge-
neration gelegt.

Feierliche Dunkelheit
als Tiefe

Doch was sich auf reprdsen-

tativer, offizieller Ebene ab-
sptelt, macht auch nicht gerade

hoffen: In der Wandethalle des
Bundeshauses halt Bundespra-
sident Furgler den traditionei-
len Neujahrsempfang der Di-
plomaten ab und hackt mit
griesgramigem Gesicht holzern
ein paar englische Floskein her-
unter, und im Stadttheater, wo
gerade Donizettis Oper «Viva la
Mamma» gespieit wird, ist kei-
ne Grossartigkeit mehr zu fin-
den: Mitglieder des Chors tram-
pein simmgend {iber die Bihne.
Alle Herrlichkeit ist flotenge-
gangen, das Prinzip Hoffnung
auf Eis gelegt, der Rest ist nur
ein Bonjour tristesse.

Wie Verdammte in einer Art
prikatastrophaler Ddmmerung
leben sie, die Helden dieser
jungsten Deutschschweizer Fil-
me, Signalisiert werden Entfer-
nung - mit geradezu kosmi-
schen Ausmassen in Schochers
«Reisender Kneger» -, Verwii-
stungen {in «E nachtlang Fiiir-
ltand»), Eis, Angst - in Bern-
hard Gigers « Winterstadt».

Er geht am radikaisten und
Kkompromissiosesten mit den
Vergiftungen und Verwerfun-
gen um. Sein Film summiert
nichts als Schwairze: Winter,
Schatten, Abend, Angst. Ein
Leben verrdchelt. Im Gegensatz
zu den beiden anderen Filmen
1st dieser extrem stilisiert; alles
ist zur Pose erstarrt, die Bilder
gerinnen zu Tableaus. Das
schafft eine erstaunliche Sugge-
stivwirkung - und dennoch: Bei
diesem Film machen sich
gleichzeitig grosse Zweifel breit.

Bernhard Gigers Heid, An-
fang 40, fihrt ein reines Mona-
den-Leben. Die Realitit ist aus-
gesperrt: ein gesellschaftliches
Umteld, aus dem heraus die Be-
schidigungen des Mannes er-
kiarbar wiren, gibt es nicht.
Obgleich er mitten in Bern lebt,
scheint die Stadt kaum zu exi-
stieren. Die paar Menschen, die
er trifft (hauptsdchlich in seiner
Stamm-Bar), sind entweder
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seibst fremd oder Statisten, die
von der Trauerarbeit mundtot
gemacht wurden.

Charlies Leben scheint im
Urschlamm der menschlichen
Gefiihle zu versinken. wo es
ketne Gesellschaft mehr gibt,
sondern nur noch verselbstin-
digtes Leiden. Und da genau
setzen die Zweifel an der
Glaubwirdigkeit des Films ein.
Das existentielle Raunen, der
poetische Lebensiiberdruss, all
das wirkt wie herbeizitiert.

Da flimmert ewig der Fern-
sehapparat in einer - natiirlich

- leeren Wohnung, und neben
dem Bett liegt - schdn arran-
giert mit einem (bervollen
Aschenbecher - Maicolm Low-
rys «Unter dem Vulkan» ().
Ein Bild von Edward Hopper
darf ebensowenig fehlen wie die
Chiffren wonniger Trvialitit:
elektronische Spielautomaten.

Und wenn sich die Schmer-
zensapostel dber einen Billard-
tisch beugen, dann tragen sie
Hite wie aus Melvilles Gang-
sterfilmen und spielen - was
sonst - amerikanisches Billard.

Feterliche Dunkelheit, hoch-
patheusch, wird als Tiefe ausge-
geben. Da seutzt es und klagt es
allenthaliben.

Es ist schon erschreckend zu
sehen, wie hier etner nur mehr
Asche eines stillgelegten Lebens
vorfindet, unter der keinerlei
Glut mehr.glimmt - oder besser:
gar nicht wagt._einmal in die
Asche zu blasen, um zu sehen,
ob nicht doch ein paar Funken
noch ghimmen. Die Jugendbe-
wegung hat dies gemacht - war-
um nicht auch der 28jihrige Gi-
ger?

>0 schéon manche Bilder ge-
lungen sind. bleibt der Ver-
dacht, Giger zeige in « Winter-
stadt» nur deshalb Lebensmii-
digkeit und die an keine be-
summten dusseren Bedingun-
gen geknipfte Bereitschaft, un-
glucklich zu sein und an der
Welt als solcher zu leiden, weil
dies zur ideologischen Grund-
ausstattung eines jeden jungen
Sensibilisten und Melancholi-
kers ¢ben gehdre.

Die Schiussfolgerung zwingt
sich auf: Dem Umschlag von
Kéalte und Inhumanitét in reine
Angst folgt keine Suche nach
einer anderen Welt, Alles ver-
harrt 1m edlen Weltschmerz.
Was dem Zuschauer bleibt, ist
ein uber die schwer gewordene
Zunge gehauchtes « Bonjour tri-
stesse», Wolfram Knore



