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INTERVIEW
MIT
DEM TOD

Aus unserem Alltag haben wir

den Tod weitgehend verdrangt. Aber
Zeitungen und Fernsehen liefern

uns taglich Bilder vom Sterben.

Als Rosa von Praunheim fiir das ZDF
einen extremen Film iiber dieses
extreme Thema drehte, riihrte er allzu
heftig an ein Tabu: Sein »Todes-
magazin« wurde kurzfristig aus dem
Programm gestrichen, weil es
»ungentigend vorbereitete Zuschauer
als Schock empfinden miissenc,

Fiir Helen Adam, eine der Interview-
Partnerinnen in der subjektiven
Film-Dokumentation, ist Sterben
kein Schock. Unter dem
Trauerschleier bekennt sie: »Ich
freue mich auf den Tod«

—— e ——

Von Peter Sager

e A =
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~Esist
ungeheuer wichtig,

Tote

ir sehen, wie ein
Mann enthauptet
wird, ein anderer

gehangt, eine
Gruppe von Men-
schen mit Sensen niederge-
macht. Im Wasser treibt ein
aufgequollener Korper. Ein

Hund zerrt an der Leiche eines
Kindes. Im offenen Sarg liegt
eine tote Frau., Wohin wir blik-
ken: Sterbende, Tote und Ske-
lette.

Dies koOnnten Szenen aus
Rosa von Praunheims jiingstem
Film ,,Das Todesmagazin" sein.
Es sind aber Motive aus Pieter

Bruegels Gemalde ,Der Tri-
umph des Todes" aus dem 16.
Jahrhundert.

Wir haben gesehen, wie ein
amerikanischer Journalist in
Nicaragua auf offener Stralie
erschossen wurde. Wir haben in
Live-Bildern gesehen: ein Mas-
sengrab, in dem einige der rund
40000 Opfer dieses Biirger-
kriegs lagen; den Todessturz
der PLO-Geiseln in Ankara; die
verkohlten Opfer des Wald-
brandes an der Costa del Sol;
den New Yorker Mafia-BoR
Carmine Galante, von Kugeln
durchsiebt und mit einer Zi-
garre im Mund.

Dies alles waren, mehr oder

weniger ausfuhrlich, Szenen
aus Fernsehnachrichten der
letzten Wochen, Auch dies

konnten aber Bilder aus Rosa
von Praunheims Fernsehfilm
.Das Todesmagazin" sein. Denn
der Autor zitiert auf weite
Strecken dokumentarische Auf-
nahmen desselben Senders, der
seinen Film vorldufig aus dem
Programm strich mit der Be-
grundung, ,ungenugend vorbe-
reitete Zuschauer" miifiten ihn
»als Schock empfinden®,

Man mag das paradox oder
zynisch nennen, Bevormundung
oder Zensur. Man kann diese
Malsnahme aber auch als Ein-
gestandnis eigener Unzuldng-
lichkeit verstehen. Im Umgang
mit dem Tod hat dieses Me-
dium wohl eher abstumpfend
als aufklarend gewirkt, Es hat
uns daran gewohnt, Tod und
Sterben an bestimmten Stellen
im Programm in bestimmter
Form regelmalsig zu sehen: zur
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anzuschauen”

| Information und zur Unterhal-
| tung,

[krimi-Schock und
Katastro-

als
wohlkommentierte
phenmeldung.

An diese vorgeschriebenen
Bestattungsformen hat Rosa
von Praunheim sich nicht ge-
halten. Sein Film ist eine Folge
von Verletzungen: des Ge-
schmacks, der Moral, der Asthe-
tik. Sichtbar wird, in elementa-
rer Direkthelt, die elementare
Tatsache des Todes. Aus dieser
Radikalitat entwickelt der
Film, ohne Profi-Perfektion ge-
dreht, eine eigene Asthetik und
eine eigene Moral.

Rosa von Praunheim fiihrt
verschiedene Personen und In-
stitutionen vor, die sich aus-
schlielslich und extremer als an-
dere mit dem Tod beschaftigen.
Das beginnt, ausgerechnet, mit
einem publizistischen Toten-
graber: Rosa von Praunheim,
in schwarzem T-Shirt mit der

Aufschrift ,,Are You Ready For

Death?", interviewt den Porno-
Verleger Al Goldstein, der
letztes Jahr das makaberste
Magazin New Yorks heraus-

brachte: Death (,Bigeer than
Life*). ,,Personlich fiirchte ich
mich wie verruckt vor dem
Tod", gesteht der Mann, dessen
Inzwischen wieder eingegange-
nes Todesmagazin unter ande-

rem Rubriken wie eine . Hit-
parade der 20 todlichsten

Krankheiten* und den . Fried-
hof des Monats" enthielt. Diese
radikale Trivialitat findet Rosa
von Praunheim ehrlicher als
unreflektierte Todesverwertung,
etwa in der Bild-Zeitung:
SArbeiter in die Wurstmaschine
gefallen”, , Gralllichster Unfall
des Tages".

Schwarzverschleiert, mit zitt-
riger Stimme, fast schon eine
lebende Tote, singt die alternde
Dichterin Helen Adams auf
einem New Yorker Friedhof
vom ,,Grolien Haus des Nichits*,
Sie schwarmt von einer Wieder-
geburt als Seelowin, und in der
folgenden Szene sehen wir Mrs.
Adam, 1m rosa Bikini, am
Strand von Coney Island plat-
schernd: ,Also, ich freue mich
sehr aufs Sterben!*

S0 skurrile, vitale Tone in
einem Todesfilm?® Rosa von

ZEITmagazin
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Der Tod und die Medien

oder
~Wiewerdeich ein
Blumentopf?”

Praunheim beruhrt mit dieser
Szene noch ein anderes Tabu:
Sex im Alter. , Diese unheim-
liche Vitalitét, die oft gerade im
Alter entsteht und gerade in
Todesnédhe, das ist sicher auch
erotisch. Altere Frauen haben
fiir mich etwas ungeheuer
Sinnliches. Das hat nichts mit
nekrophil zu tun.“

Rosa von Praunheim, in Film
und Leben Protagonist der
Homosexuellen-Bewegung, hat-
te seine Vorliebe fiir dltere
Frauen 1976 beinahe durch eine
Ehe mit Evelyn Kiinneke besie-
gelt. Die Séngerin ihrerseits sah
die platonische Verbindung
ganz praktisch: ,,Wenn ick mal
sterbe, wer beerdigt mich
dann?“

Figuren der Dekadenz. Rand-
existenzen, die das zentrale

Thema beunruhigender ein-
kreisen als der Normalfall.
Nach Helen Adam tritt die

Punk-Rockerin Anja auf, die
aussehen mochte ,,wie ein Vam-
pir, als ob ich gerade aus dem
Grab gestiegen wire“, und die
sich kein schoneres Ende vor-
stellen kann, als ,,von Sid Vi-
cious gekillt zu werden®, dem
Bassisten der ,Sex Pistols”, der
ein Madchen ermordet hat.

Rosa von Praunheim kon-
frontiert die selbstzerstorerische
Natur des Punk-Protests mit
den Todesarten einer selbstzer-
storerischen Gesellschaft. In
ciner der schockierendsten Do-
kumentar-Collagen dieses Films
sehen wir nacheinander KZ-
Greuel, Vietnam-Gefallene, den
Kopf eines enthaupteten Kam-
bodschaners, gehangte, ver-
brannte, verhungerte Menschen.
In den Nachrichtensendungen
des Fernsehens, denen er diese
Szenen entnahm, fand Rosa
von Praunheim ,vieles viel bru-
taler”. Das mag sein, trifft aber
nicht den Kern.

Schrecklicher noch als die
Héaufung schrecklicher Szenen
hat auf mich etwas anderes ge-
wirkt. Diese Totenschau lauft
ab ohne Moderation, chne ver-
bindende, verbindliche Worte
cines Kommentators. Statt des-
sen Punk-Rock von der Gruppe
»,Contortions® (,, Verzerrun-
gen“): ein einziger Schrei der

ZEITmagazin

Auflehnung, der Aggression
und der ohnmachtigen Wut. Da-
mit verletzt der Film, ganz
wortlich, die Regeln des guten
Tons und reiflt die Bilder des
Todes aus dem Gewohnungs-
und Rationalisierungsritual der
Medien.

So realistisch und grell instru-
mentiert wie diese Sequenzen
waren auch die ,,Danses maca-
bres*, die Totentdnze der spat-
mittelalterlichen Bilderbogen,
von denen nicht umsonst die
ineisten zerstort sind. Im Hei-
delberger Holzschnittbuch , Der
Doten Dantz* (1485) blast und
trommelt ein ganzes Toten-
orchester.

Hinter Rosa von Praunheims
Memento mori steht indes keine
religiose Heilsgewil3heit mehr.
Dennoch ist dieser Film ein
ehrlicher Versuch, den Tod als
Bestandteil des Lebens zu ak-
zeptieren, ithm positiv zu be-
gegnen, statt ihn zu verdran-
gen. Zweil Beispiele: Bilder aus
eincr Sterbeklinik in New Jer-
sey, wo Krebskranke die letzten
Wochen mit ihren Angehorigen
verleben, und Todesunterricht
in Brooklyn.

Rosa von Praunheim zeigt,
wie Schiiler in Diskussionen
und Rollenspielen lernen, offen
iiber den Tod zu reden, seine
Bedeutung im eigenen Leben
und in der Gesellschaft zu be-
greifen. Es gibt in Amerika seit
einiger Zeit eine neue Welle
von Aufklarungsunterricht,
nach der Sexualkunde nun auch
den Todesunterricht. Schiiler
besuchen Friedhofe, Kremato-
rien, Sterbenskranke und Hin-
terblicbene, sie malen ihre To-
desvorstellungen, machen ihr
Testament und legen sich,
tibungsweise, sogar in einen
Sarg.

Wenn der Tod, wie Arnold
Toynbee ironisch anmerkte, zu-
tiefst ,unamerikanisch“ ist,
»eine Beleidi des unver-
dullerlichen Rechtes jedes Biir-
gers auf Leben, Freiheit und
den Verfolg des Gliicks“, so
scheint umgekehrt der forcierte
Todesunterricht ein sehr ameri-
kanisches Phdnomen zu sein.

Noch im 19. Jahrhundert
fand der Tod, wie die Geburt,

meist zu Hause statt. Erst scit-
dem der Sterbende in Altershei-
men und Intensivstationen von
der Familie isoliert wird, und
viele noch nie einen Toten leib-
haftig gesehen haben, wird
auch das Thema selbst zum
Tabu.

In seinem Buch ,Der tot-
geschwiegene Tod“ (1973) hat
der Bremer Pastor Klaus Dir-
schauer diesen Verleugnungs-
und Verdrangungsmechanismus
am Beispiel der Traueranzeigen
untersucht. Nichts ist ja charak-
teristischer fiir unsere todliche
Verlegenheit als die Standard-
formel: , Von Beileidsbesuchen
bitten wir Abstand zu nehmen®.
Wir trauen den anderen nicht
mehr zu, ohne Floskeln iiber
das zu sprechen, was wir uns
selbst kaum noch ohne Floskeln
anzuhoren trauen. Wieviel
mehr gilt das fiir die Anschau-
ung der Sache selbst.

In einer Schlisselszenc, ge-
gen Ende des Films, sagt Rosa
von Praunheim: ,Es ist unge-
heuer wichtig, dal man den To-
ten anschaut, um die Furcht zu
verlieren.“ Eine lange, ruhige
Einstellung zecigt die aufge-
bahrte Leiche eines nackten al-
ten Mannes.

Wenn an der Schule, die ich
besuchte, einer der Patres starb,
wurde er am Tag vor der Be-
erdigung im offenen Sarg in der
Kapelle aufgebahrt. Die Ka-
pelle lag neben dem FuRball-
platz, und nach dem Spiel sind
wir, mit einer Mischung aus
Neugier und Scheu, hineinge-
gangen, um den Toten noch ein-
mal zu schen.

So engagiert sich Rosa von
Praunheim fiir ein humanes,
ehrliches Verhaltnis zum Ster-
ben einsetzt: Sein ,Todesmaga-
zin“ bleibt ein radikaler Film,
jenseits psychotherapeutischer
Lebenshilfe. Provozierend wie
der Beginn ist das Ende: Rosa
unterhdlt sich mit seinem
Freund Peggy iiber einen von
amerikanischen Beerdigungs-
instituten angebotenen Extra-
Service, die Asche seiner Lieben
in einem Blumentopf beisetzen
zu lassen. ,,So etwas Lebendi-
ges in einem Todesfilm (daher
der Originaltitel ,, Wie werde ich
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ein Blumentopf?“) hat man mir
besonders iibelgenommen*, sagt
Rosa von Praunheim, ,weil ich
eben nicht Distanz und Wiirde
gewahrt habe.”

Damit Furcht und Schrecken
nicht iiberhandnahmen, folgte
im alten Griechenland auf die
Tragodie ein burleskes, oft ob-
szones Satyrspiel. Damit der
Tote sich nicht langweile, sitzen
auf Haiti die Angehorigen sin-
gend und kartenspielend neben
der aufgebahrten Leiche. ,Ich
hoffe, es wird eine frohliche
Becrdigung, ohne Tranen“,
hatte Earl Mountbatten in
einem BBC-Interview gesagt,
bevor er von nordirischen Ter-
roristen in die Luft gesprengt
wurde.

Rosa von Praunheims ,To-
desmagazin“ erlebt in dieser
Woche im Rahmen von Ham-
burgs ,Filmfest 79 seine deut-
sche Erstauffiihrung. Wenig-
stens hier, und danach hoffent-
lich auch in anderen Kinos, ha-
ben nun die ,ungeniigend vor-
bereiteten® Fernsehzuschauer
Gelegenheit, die Entscheidung
des ZDF-Programmdirektors
Dieter Stolte kritisch zu priifen.

Serios!

Serids! DOM2.-

DerTTod

ZEITUNG FUR KULTUR

Mit einem grinsenden
Totenkopf im Titel

will ein neues Hamburger
Blatt Leben in die
Kulturszene bringen: eine
Alternativzeitschrift

fiir Schwarzen Humor,
keine »seriase« Ausein-
andersetzung mit

dem Tod




