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FILM POLSKI presents the film by ANDRZEJ WAJDA

LAND OF PROMISE

Ziemia obiecana

Screenplay after the novel by Wladysliaw Reymont: Andrzej Wajdy. Pho-

tography: Witold Sobocifiski, Edward Klosifiski, Waclaw Dybowski. Art

Director: Tadeusz Kosarewicz. Music by: Wojciech Kilar.  Productien

Managers: Barbara Pec-Slesicka, Janina Krassowska.

Eastmancolor, 35 mm. 2 hours, 58 mins. Produced by the POLISH CORPO-
EATION FOR FILM PRODUCTION, "X"™ FILM UNIT.

THE CAST:

Karol Borowiecki: Daniel Olbrychski. Moryc Welt - Wojciech Pszoniak.
Msks Baum: Andrzej Seweryn. Anka: Anna Nahrebecka. Karol s father:
Tadeusz Bialoszczyfiski. Mada MUller: Boiena Dykiel. Milller: Eranciszek
Pieczka. Mrs.Miller: Danuta Wodyfska. Wilhelm MUller: Marian Glinka.
Bucholc: Andrzej Szalawski. Mrs Bucholc: Jadwiga Andrzejewska. Lucy:
Kalina Jedruaik. Her husband: Jerzy Nowak.

with: Stanisiaw Igar, Kazimierz Opalifiski, Andrzej Lapicki, Zbigniew
Zapasiewicz, Piotr Fronczewski, Wojciech Siemion, Jerzy Zelnik, Alek-
sander Dzwonkowski, Kazimierz ‘l"ichnllr:D and others.

Wiadysiaw Stanisltaw Reymont /1868-1925/ is a writer both known
and unknown. Know ever since; 50 years ago, he was awarded the Nobel
Prize for his epic THE PEASANTS and ranged alongside the Scandinavians
and Russians. The drama of nature;, the philosophy of the land, poetic
description of the gruelling, but in its way magnificent, peasant exis-
tence, the capturing of its rhythm in the endless cycle of the seasons,
birth and death = these are the things with which he and his teeming
prose always been identified.

But there is also an unknown - or less known - Reymont: a writer
who, in the closing years of the 19th century, proceded the creation
of his peasant epic with a nove} THE LAND OF PROMISE /1897-8/, which
is fairly remarkable in Polish literature and to this day attracts con-
troversy. Its subject was Lodi, a town which was swept by a feverish
boom in the 19th century, a period of splendour and folly: a town
rocked by the sudden explosion of industrial civilization,in which the
new laws of the capitalist world took shape in all their ruthlessness
and drama; a point where many currents of Polish social ;material and
cultural history all at once intersected, where the destinies of pea-
sants, bankrupt landowners and international businessmen converged; a
raging whirlpool out of which would come a new social and psychological
fabric and a new line of division: proletariat and capitalists.

Reymont did more than record this extraordinary phenomenon, al-
though his account is richly detailed in its picture of a worold in the
throes of change. Like Balzac and Zola;, Dickens and Dostoevsky, he

e
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evoked in THE LAND OF PROMISE, an apocalyptic and convulsive vision, a
sort of lay of a town turned polyp and moloch depicting late 19th cen-
tury Léde as a latter-day inferno, "The town"™, Reymont writes at one
point, "skulked in shadows and polyj-=like hu;;ld the earth with all its
factory tentacles, while the distant ... electric suns stood guard over
the sleeping moloch". Reymont ‘s promised land is & land shaken by under-
ground upheavals, glittering but cruel and menacing.

Andrzej Wajda was, 1 dare say, in two minds about making a film
of this unusual and slightly forgotten literary document. On the one
hand, he wust have been arrested by its apocalyptic vision of a city on
the boil, of life in a trance, by the sharp edges and savagery of the
people caught up in this mgelstrom, especially the three protagonists,
hard and ruthless men sweeping everything out of their path; but incre-
dibly bound by a disinterested friendship, by the grotesqueness of this
world = poverty, squalor, suffering in all its ugliness and nouveau-
riche flashiness, vulgar ostentation;, tawdry with in between a void,

a cultural desert, On the other hand; would an artist like Vajda who
has in all his films, from "Canal" and "Ashes and Diamonds"” to "The
Wedding", been exploring what might be called "the Polish identity",
both historical and contemporary, find here the stuff of the dilemma
to which he has kept returning, the dilemma of heroism, loyality,
rebellion ?

The answer seems to be that in different key and in a universe of
totally different contours, Wajda has nevertheless done what he has al-
ways done, most recently in "The Wedding™ and in his theatre productions
of Dostoevsky s "The Possessed" and Stanislaw Wyspiafski s "A November
Night": probed certain major and undying schemes of values;, historical,
social and spiritual, catching them at just the point they are about to
simmer over. In this case he has tackled a system of values, indeed a
whole mythology, whose shape and appearance;logic and morality are
governed by money,

LA TERRE DE LA GRANDE PROMESSE

Wiadyslaw Reymont /1868-1925/ est un ecrivain connu et inconnu a
la fois., Connu par ce qu ‘41 y a cinquante ans, le prix Novel vint

&

couronner son tpnpca rurale "Les Paysans"™ ce qui le plaga parmi les ecri-
vains scandinaves et russes. Un drame de la nature, une philosophie de

la terre, une transcription poetique de la dure, mais magnifique en soi,
existence psysanne, le sens de son rythme infini du changement des sai-
sons, des naisﬂnnnen et des morts - voila avec quoi on allait pour tou-
jours identifier 1 ecrivain et sa prose genereuse.

Mais 11 y a le Reymont inconnu;, ou moins connu: dans les dix der-
nieres annees du XIXe siuclu; avant qu il ne compose son monumental
cycle compagnard, Reymond ecrivit un roman Plutnt inhlhituul dnns la
litterature polonaise et controverse juscu a aujourd ’hui; 11 s agit de
la "Terre Promise" /1897-8/. Le sujet e, etnit Lédz a la fin du XIX-e
siecle, cette ville connaissait alors une periode fiu?reuiu da son de-
veloppement, une periode de magnificite de la folie due a 1 explosion
brusque de la nouvelle civilisation industrielle ou se cristallisaient

en toute intrasigeance et en pleine dramatique les nouvelles lois capi-

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)



film polski P_)

6/8 mazowiecka - 00-048 warsaw . poland

talistes; point de rencontre des differents et nombreux sspects de
1 ‘histoire sociale polonaise, de sa civilisation de sa spirituglite,
se croisaient le destins des paysans polonais, ceux des proprietaires
terriens ruines, et des hommes d’affaires. De ce tgurbillnn tournant
a une vitesse folle, allait sortir un nouvdau systeme social et psy-
chologique une nouvelle ligne de partage: les proletaires et les ca=
pitalistes. =
Reymont ne fut pas seulement le chroniqueur de ce phenomene peu
commun bien que sa description contienne une somme imposante d’informa-
tions sur ce monde en voie de transformation. Comme Balzac et Zola com-
me Dickens et Dostoievski, dans la "Terre Promise”; Reymont a donne une
vision convulsive, apocalyptique,un poeme sur la Filll-Pﬂljplg?illlﬂuﬂ-
loch: en cette fin du XIX siecle il montre L6dZ en tant que pgndu-nniu-
; contemporain. A un certain endroit; il ecrit: "Taple qu'allc etait dans
les ombres, la ville adhéra au sol comme un polype avec ses tentacules
de fabriques et um lointain /.../ soleil electrique veillait sur le Mo~
loch ensommeillé". da "Terre Promise™ de Reymont est une terre ebranc-
lée par les explosions souterraines magnifique wais cruelle et de mau-
vais augure. 11 semble que ce n‘est pas sans hesitation que Andrzej Waj-
da se soit attache a cet inhabituel document litteraire. D une part il
a dii tre frappe par la vision apocalyptique de la ville en transes:ls
dureté, la sauvagerie des personnages intervenant dans ce pandemonium -
surtout les trois heros principsux, des hommes forts, intransigeants,
ecrasant tous les obstacles qui se sont liil, on ne sait trop comment,
d’une amitie désinteressee. Wajda a di étre frappe par le decor parti-
culier de ce monde: salete, misere, soufrance dans toute sa laideur ca-
melote de nouveau riche, richesse depourvue de style, un tableau qui
tient de la croute: et etre 1 un et 1 autre - le vide 1 absence de cul-
ture.
Mais d autre part pourtant, Andrzej Wajda qui depuis "Kanal®™,
"Cendre et diamant®, julgui:lux "Les Noces™ a etudie dans tous ses films
ce phénnlnnu dah“pninnitu“ a la fois historique et contemporain = l:t:ill
trouve ici matiere a ses dilemmes auxquels il revient toujours,de 1 he-
ro¥sme, et de la loyaute, de la revolte
I1 semble que Wajda nourri par une realite toute differente se
trouvant face a des preocupations lltqatiquulgqul n etaient pll'julqu'
ici les siennes - fait pourtant ce qu il a toujours fait, ce qu il a
montre dernierement dans "Les Noces"™ et au theatre dans la mise en scene
des "Possedes™ de Dostoievski et la "Nuit de Novembre™ de Stanislaw Wys-
pianski. 11 eclaire certains grands toujours vivants, systemes des va-
leurs; valeurs historiques, sociales, spirituelles. Il les etudie comme
en leur point culminant d ebulition. Cette fois il se mesure avec un
systeme de valeur ,mieux,avec toute la mythologie dont la forme et 1 as-

pect,la logique et la moralite sont definis par 1 “argent .
DAS GELOBTE LAND

Wiadyslaw Stanislaw Reymont /1868-1925/ ist ein bekannter und
gleichzeitig unbekannter Schriftsteller. Bekannt ;,weil fllr sein Bauern-
epos "Die Bauern®™ vor einem halben Jahrhundert mit dem Nobel preis aus-
gezeichnet ,was ihn in einer Reihe mit den skandinavischen und russischen
Schiitfsteller gestellt hat. Das Drama der Natur,die Ackerschollephilo-
sophie ,die dichterische Darstellung der schwierigen,aber in ihrer Art
doch herrlichen Bauerne.istenz,die Wiedergabe ihres Rhythmus in der un-
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endlichen Wandel der Jahreszeiten,von der Geburt und des Todes mit all-
dem wurde immer der Schriftsteller und seine Uppige Prosa identifiziert.

Es gibt aber auch einen unbeyxannten - oder vielmehr weniger be-
kannten Reymont; einen Schriftsteller der im letzten Jahrzehnt des XIX
Jahrhunderts bevor er seinen monumentalen Bauernzyklus schuf einen in
der polnischen Literatur ungewlhnlichen und bis jetzt bestrittenen
Roman "Das versprochene Land™ geschrieben hat.

Das Thema war Lodi,eine Stadt die im XIX Jahrhundert die Zeit der
fiberhaften Entwicklung erlebt hat die Zeit der Herrlichkeit und des
Wahnsinns; eine Stadt.in der plUtzlich die neue,industrielle Zivilisation
explodiert ist wo sich unebittlich und sehr dramatisch die neuen Gesetze
der kapitalistischen Welt herauskristallisiert haben,ein Schnittpunkt
verschiedenen Filden der polnischen Zivilisations - Sozial jund Geistes-
geschichte. Hier trafen sich die Schicksale der polnischen Bauern; des
bankrotten Landadels und der internationalen Unternehmer. Ein wahrer,
mit riesiger Geschwindigkeit kreisender Strudel ,aus dem sich das neue
gessllschaftliche und psychologische System . eine neue Trennlinie ergeben
soll: zwischen den Proletarien und den Kapitalisten. Reymont war nicht
nur ein Chronist dieser ungewlhnlichen Erscheinungen,obwohl seine Besch-
reibung viel Informationen llber die wandelnde Welt enth#lt. Wie Balzac
und Zola wie Dickens und Dostojewski schuf Reymont im "Versprochenen
Land"” eine konvulsive apokalyptische Vision,ein eigenartiges Poem
iber die Polypstadt die Molochstadt:er hat L6dZ vom Ende des XIX Jahr-
hunderts als ein Pandemonium dargestellt. Reymont schreibt:"Die Stadt
lauerte im Schatten und sie haftete en der Erde mit allen Féhler der
Fabriken ,wie ein Polyp ... und die entfernten elektrischen Sonnen bewach-
ten den schlafenden Moloch"™. Das Reymontische versprochene Land wird von
den unterirdischen Explosionen erschlittert es ist ein herrliches aber
grausames und unheilverkilindes Land.

Andrzej Wajda griff wie es scheint nicht ohne Z¥gern nach diesem
ungew¥hnlichen,etwas vergessenen literarischen Dokument Einerseits hat
ihn die apokalyptische Vision einer stlindig erschiftterten Stadt das Le-
ben in der Trance frappieren milssen:auch die Schiirfe die Wildheit der an
diesem Pandemonium teilnehmenden Gestalten,es sei hier vor allem auf die
drei Zentralgestalten hingewiesen:die starken rlicksichtlosen llber die
Leichengehenden Menschen die auf wbegreifliche Art durcnieine uneigenniit-
zige Freunschaft verbunden sind. Sicher hat ihn das seltsame Aussehen
dieser Welt frappiert: der Schmutz,das Elend ,das Leiden in seiner ganzen
HEsslichkeit und der Tand der Neureichen stilloser Reichtum der Kitsch,
und zwischen beiden Polen - eine Leere,die Abwesenheit der Kultur. Hat
jedock Andrzej Wajda,der vom "Kanal" Uber "Asche und Diamant™ bis zur
"Hochzeit™ jenes Fenomen des "Polentums"™ in all seinem Filmen studiert
hat - geschichtlich und gegenwlrtig - hat er hier die Materie flir sein
Dilemma gehabt das Dilemma des Heroismus,der LojalitlHt der Rebellion?

Es scheint ,dass Wajda,indem er die ganz woanders gelegene Wirklichkeit
mit anderer Stilistik beschreibt dass er doch das Gleiche tut ,was er im-
mer getan hat ,was er neulich in der "Hochzeit"™,in der lnszenierung von
"Die Teufel®” Dstojewskis und der "Novembernacht™ von Stanistaw Wyspianski
zeigte: er macht die gewissen,immer lebendigen Wertesysteme transparent -
die Systeme der geschichtlichen,gesellschaftlichen und geistigen Werte;
er untersucht sie in ihren Sirdepunkt. Diesmal versucht er es mit dem Wer-
te-system,ja mit der ganzem Mythologie, deren Gestalt ,Aussehen;, Logik

und Moral vom Geld bestimmt wird.
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NcmonenTenu ranaBHNX poneil B dunsue
"3ema oOeTorBanHaa"™ Annxes Balizw

IAHISTD ONEPHXCKU /pox.I94S rox B Jlomuay/ meGoTupoBan
K8K 8KTep B MONOAGXHOW cTypuu BgpmaBCKOT'O TEN6BHAOHUA.
Ha nepsoM Kypce I'ocyzapcTBeHHOA BHCHEH MKONH TEaTpPaNE-
HOT'O KMCKycCTBa OHN NPUINIENEH HA MCNONHOHWe I'AABHOH poO-
mm B funeme "Paneuuii B mecy", pexuccep fl.Hacderepa
/1964/, a 3arem ponu Padana OasGpoMcKoro B PuabMe
"Mlenen" pexuccep A.Bafima /1965/. C I9%9 r, MTpaeT B
TO8Tpe, BHaYane B "llosmexHyM", a B HacToamui# MOMEHT B
"Haponosum"™ B BapmaBe. K 60 BHASWUMMCHA pPONAM OTHOCHUTCH
pons I'amnera u benesckoro. OH aBnNAeTcs naypuarem I'ocy-
napcrsenHoll mpemmu II crenenu /I974/ u mpemuyu uM.36ur-
HeBa HUOYNMBCKOTO, BHCTYMuUNM BO MHOTMX PuamMax, CpoOAwM
KOTOpHX:
1966 - "[lorom HACTYNUT THHWHA"
1967 - "Cynpyxecrso 10 pacuyery"

"Boxcep"

"EsuTa"
1968 - "T'paguua Kosens"
1969 - "Bece Ha npomaxy"

"llan BomomuiioBcku" /TenesusuoHHasa cepua "“Ipurman-

ueHuA naxa Muxana"/

"Oxora 38 Myxamu"
1970 - "leiizax nmocne Oureu" /M3onoTas rposas™ W 3BAHUE

"Kunoasesau ce3oHa" B Jlarose/

"bepes3rar"

"Ery oOapann" /mpouaB., Beurpus/

"lla namuducra" /npounss,lranus/
1971 - "CewmeliHas ®u3HB"

"MManar u Apyrue" /reneBus.bunsm npoms,dPr'/

"line Pone" /reanesus.funesM npounss,dPl'/
[973 ~ "CBaznOH"
1974 - "[loron"

"3ouMnsa oGeropaHHag"
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BOMIEX MMIOHAK /pox. 1942 JsBoB/ Xpakosckyw locynapcT-
BOHHYD BHCHY0 WKOMY TeaTpanbHOT'O MCKYCCTBE OKOHYUIN B
1968 rony, ZeGwTMpPOBAN B BTOM 26 roxy B TeaTpe Craphu
B Kpaxkose.

I3 BOCTHOCTH 6MYy NpMHECNa poNb BepXOBEHBCKOT'O B MOCTAHOB-
ke "Becos" pexHccypa A.Balizm. B HacToAuMui MOMEHT BHCTY-
naeT B Tearpe IloBUeXHHM. BHOTYnmaeT B TONEBUAGHMU.
Urpan B puneMax:
1970 - "Jugo aHrena"
1971 - "Munar u xpyrue" /renesus. fuasM npomas. OPT'/
1973 - "Cmagsta"
1974 - "T'neaxo"

"Somna o0eToBaHHaA"

AHIXE[ CEBEPMH /pox. I946/ okowuun B 1968 rozy BapmaB-
ckyo I'ocyZapCT BOHHYD BHCHYD WKOMY T68TPANBHOTO UCKYCCTBAa,.
RucTynaeT B BapmaBCKOM TeaTpe ATeHeyM. YacTO MI'paeT B
NpeAcT aBIOHUAX TONeBUSUOHHOT'O TeaTpa. Ero nelwToM Ha
pKpaHe Owna snusozuueckas pond B "BosHecemuw" /I1969/.
S8aTeM ponM B QUABMEXS
1970 - "AnnGoM moaABCKui"
1972 - "Myxuku" /reneBus, COpPUA NOZA TeM X8 HA3BaHueM/
1973 - "YgpuHe Tyuu" /renemus. cepua/
"RBeonuxas nMo6oBhr Bansksakd!/reneBus. CEPUA NMPOM3BOI.
NnoNBCKO-paHIyscKkoro/
1974 - "Jlepynxa u romyou" /reneBus. Puasm/
"Beuna oGeToBaHHAA"

AHHA HEXPEBEIKA /pox. B Burome/ B 1969 rozy nocne 38KOH-
yerusa locyzapcTBeHHON BHCHEHR WKOJH TEATPANBHOTO0 UCKyC-—
¢TBa CTana aKTpucoil BapusBCKOTO TeaTpa [lONBECKOTO.
RicrynaeT B TenesuzeHuu, Fe OCHOBHHE pOMM B (uUAbMAX:
1970 - "Manuit" .
1974 - "Jlopora" /renesu3. cepua, 4yacrth — "JONKeH 8TO Bh-

nuTes 10 AHA"/

"Seuna oberoraHHaa"
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OVJIBM TONECKY
npezcTaBIAGT QUIBM

"3EMJIH OBETORAHHAA"

Cuenapuift mo mosecTu Bmazucnasa CraHucnaBa PeiiMOHTa

Pexuccep
CHeMKH

My suKa

CueHuueckoe oQOpMNeHUS
[UpeKTOp NPOU3BOZACTBA
[IlponaBoOACT BO

CoumansHana xpama. lmerHad.

NornonHUTe TN 3
Kapons BopoBeuxu
Mopuu BansT

Maxc Baywm

AKKa

Orel Kapons

Maza Mwonnep
Byxonsn

Annxait Baliza

Buronss CoGOUMHBCKM, SABapZ Knocuus-
cKku, Baunas [uGOBCKM

Boituex Kumnsap

Tamzaym Kocapesuu

BapGapa [Iau~CnecuHbcKa

[IP® "QuneMmoBHE 00BOAUHE HUA"
O6vepunenpe "X"

35 mMM. 4896 M. 2 yace 58 MuH.

Nauuends OnbOpHXCKM
Boiiuex ImoHAK
Aunxeit CaBapuH
AHHa HerpeoOenxa
Taznsyu BANOUMEBCKM
Boxana [uKens
Auaxait llansaBckn

M Apyrue

Bragrcnas CranucnaB Pelimonr /1868-1925/ saBNfAeTcA M3BECT-—
HHM, 8 BMGCT6 C TeM, HOUBBOCTHHM nucareieM., OH M8BECTOH C TOX
10p, K&K MATHAGCAT JI6T TOMYy Hasaz monyuun HoOeneBcky® NMpPeMUD
38 KpecThaHCKyw anonew "Xmomu" /"Myxmxu"/ u OHNA NOCT8BIOH Ha-
pAZYy CO CKAHIAMHBBCKUMN ¥ DPYCCKUMM NUCaTeNAMU,

llpama nmpupozau, Quaocodus s6MAU, MOITUYOCKAA BaNNUCEH TPYA-
HOT0, HO CBOBOOPASHO MPEKPACHOI'O KpPOCTBAHCKOTO CYW6CT BOBAHUA,
YNOBNGHNO® 6T0 PUTMA B NMOCTOAHHOM W3MOHOHUM BPOMEOH I0Z8, pPOX=-
NOHWA M CMEPTN = BOT C YOM BCEI'Za OTOXAOCTBAANMU NMuUcaTend u
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ero MHOTOOOpPa3HY® npo3y. Ho cyuecTByeT euwe PefiMOHT HEU3BOCT-
HHil, UMY MOHEe MBBOCTHHIl: mMucarenb, KOTOpHA B nocnezHeM ne6-
caruneTun XIX BeKa, 6lle Nepej] CO3NBHUOM CBOBT'0 MOHYMOHTSIB=
HOI'O KPECTBAHCKOT'O IUKNIA, HAMWCAN ZOBONBHO HEOOHYAIIHYW B
MOJNBCKONH NUTEpaType M IO HAWETO BPEMOHN MPOTNBOPEYMBYK MOBECTE
"Sgmna oOeToBsHHag" /I1897-98/. Ee Tewmoit Ouna Joxas, ToOpox,
koTopufi B XIX Beke mepexusan nopy OypHOT'O pa3BUTHUA, NODYy BO-
nuKonenua n 0e3ymus: ropox, B KOTOPOM BAPYI' HACTYMMUNS BCIHII-
K8 HOBOH, NMpOMHUNGHHOW uMBMAMBaUMM, THAe (OpMUpOBanNCH CO Beefl
KOCTKOCTHBO, C OTPOMHHM APaMaTU3MOM HOBHE B38KOHH KAMUTBIUCTN-
YeCKOTO MUpa, TOYKA, B KOTOpPOil mMepecexannch OXHOBPOMOHHO MHO-
POUNCNGHHNG HUTYU NMONBCKON conuanpHOll, LUMBUAMBBTOPCKON M AYXOB-
HOfl mMcTOpUM, CXOAUMNCH CYABOH MONBCKUX KPOCTBAH, OC8HKPOTHB~
WYXCA MOMBUMKOB, MOXIAYH8POAHHX NMpeAnpuHmiaTeneit. HacTosuui
BOIOBOPOT Kpyxauuiica ¢ TpomManHoil OHCTpPOTOIt, M3 KOTOpPOT'O AONMK-
Hg OHNIa BOBHMKHYTH HOBAA COLUMANBHAA M NCUXONOTMYECKas o0CcTa-
HOBK8, HOBAA 4Y6pT8 pas3eNeHUs HAE NPONETBPUER U KaNUT8NNCTOB.

PeiMOHT HE OHNM TONBKO NETOMMUCIEN BTOT0 HEOOHKHOBOHHOI'O
ABNGHNUA, HECMOTPA H8 TO, YTO 6T0 ONUCAHUE 38KAWYEET B cele
3HAUUTENBHY CcyMMy uHJopMauuii o nmpeoOGpa30BHBAOUWOMCA MUDS.
Kak Banpasx u 3ona, kak [nxxenc u JlocroeBCcKuit, PeiMOHT mpex-
cTaEnn B "3emne oCGeToBaHHOH" CYNOpPOXHO® ANMOKANMICUUYECKOE BUAS-
HUe, CBOSOOGPa3HYW MOAMYy O rOpOA6=MONUNe, TI'OPOAE=MONOXE:
npezcraBun JNoass XIX Bexka KaKk UApPCTBO ABABONE. B opHOM MeoTe
PeiiyonT numer: "I'opox 38T8uNCA BO MPAKe U NMPUNBHYN K 36MJ6
KeK MOJMN BCeMU uymanbuamu Gacpuk, 8 AANEKNO /e../ BNEKTpU-
YeCKNUe CONHLA CTepernu cnsuero monoxa".

PelimoHTOBCKaa 006TOBAHHAA 36MIA — 2TO 36MJIA NOTprAcCaeMasn
MOA36MHHMY B3DHBAMM, BEJIUKOJNOMHAA, HO HECTOKAA W 37OBOUAaA.

Aunmeit Baitns 38HANCHA .9TUM HEOOHKHOBOHHHM, HOMHOI'O 380H-
THM AUTEPATYDPHHM MAOKYMOHTOM, K8K KaxeTcs, HE 083 koneGaHMil.
C ozHOfi CTOPOHH 6r'0 AONKHO CHJIO MOPABUTH ANOKSNUNCUUECKOE
MpezAcTs BIeHNe CyAopor ropoma, XWUBHM B TpaHce, OocTpoTa, AM-
KOCTH XB8DPBKTEPOB A0A6H NDPUHUMBLWNX yYaCTU® B 3TOM ABABONBC—
KOM T8HI6, OCOGEHHO TPeX TJaBHHX I'epoeB, NWA6Hl cUNbHHX, 06C-
NMOWAZKHX, MAYWUNX H3MPONOM, KOTODHX HOMNOHATHHM CIIOCOOOM CO68-
ANHAeT OGeCKOpHCTHAA Apyx6a. Ero sonkHs OHNa NMOpPasWTh CBOEOG-

_ —
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pasHafg KapTUHE 3TOT'O Mupa: I'pAsk, HuUeTa, CTPanaHue BO BCeil
cBOBH HENpUrAALHOCTM M Muwypa HyBopuweft, GoTaTcTBO 663 CTUIA,
0e3BKyCcUIla, 8 MOXAYy OZHUM M ZApPyr¥M mycTOTa, 08CKYNBTYPEE o

C zpyroit cTopoHM, oxHako, Auzxelt Balina, KOTOpH MCCHEA0-
san or "Kanana", "lemma u anuasa" zo "Becema" /"CsaxnOu"/ BO
Boex cBOuX QunbMax sToT (eHomeH "monbckocTH", KAK UCTOPUYEC-
kull, TAK U COBPOMEHHHI - Hawen nu TYT MaTepuan LA NpoO0NeMH ,
K KOTOpOll NMOGTOAHHO BO3Bpawanca, MpoOneme TepoiicTsa, noitANb=
HOCTH, OyHTa?

KaxeTcs, uTo Baliza B ZpyroM CTUNUCTHUYECKOM KIWUS, OIUCH-
Baf nelicT BUTONBHOCTH B COBCOM MHHX 26TE6PMUHAHTAX, BCO X6 A0-=
naeT TO, YTO Aenajl BCerAa, YTO B NOCT8AHES BPEMA MNPEZCTaBUN
B "Becene", TeaTpenbHuX nocraHoBkax "bBecos" Jl0CTO6 BCKOTO U
"HogGpckolt Houu" CranucynaBa PHCNAHCKOrO: NMpPEACTAaBNASGT HOKUQ
BEJIMKMO, BCOTIA KUBHO CUCTEMH LEOHHOCTOH - neHHocTeif ucropu-
HEBRH1,1GGHHBHLHHX, LYXOBHHX, MCCHEAYOT UX kaK OH B TOYKG
KUNGHUS .

Ha sToT pas OH pa3bupaeT CUCTEMY LEHHOCTOH, Naxe BCO

wudonorunw, Hopmy ¥ BuA, NOTUKY W MOPENE KOTOPHX ONPOZAGTAWT
LeHBT'H,
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HTOPBED IO pazuo
KypHanucra MaTueu ¢ A. Baitzoit
%

Kypramuer: Yro Bac saxsaruno B "Semme OGeToBaHHOR"? Sr0
pouMaH naypeana HoGene BCKOHt npemuu,HO Mano mnOmy -

PeéH, BOSMOXHO HezoueHuBaeMuii, /nAa MeHA Kak OyATO
HOMHOTO CKYY6H B YTEHUU,

A. Baitma: CxyueH, cKyueH, HO 3HEETE, YTO KacaeTCs JOHEr,
4YTO KacaeTcA Zen, cTpacreil Takoro poza, TO 3TO
He MOX6T OHTH CKYUHHM COTI'OZHA, AyMasg 0 "Semue o0e-
TOBaHHCH" - monaraw, YTO A NMPOCTO XOTON CAENAaTh
MONYNAPHYD KNHOKapTUHY. VMew BEMLY, 4TO A XOTONX
Ob czemaTh KMHOKEPTUHY, KOTOpas ‘Ouna OH AOCTYN=-
HYD WIIPOKOMY Kpyry spureneits C Tem, uT0o f BHODAN
HEONaroZapHyw TeMy. CumraeTcd, UTO NMONYAADHHE Xy-
AOKOCT BOHHHI (PUIEM ZAONKEH OHTH (UABMOM C YOTKOMH
dalynolt, QuabMoM OZHO{ nMapH, HECKOMBKUX 00pas0B,
NCUXONOTUUECKAM (UABMOM ¥ ToXe
fl mozyman, 4YTO HYKHO CZENATH YTO-TO NYyUWEe, TO
8CTH TaKOi monynsapHHi PUNEM, B KOTODOM VMEHHO IIO=
Ka3HBanech OHW Macca 7mwoAe#l, macca NpezMeTOB, MHOIO
BCcero. Mne kakercda, uTO poumaH PefimorTa o JloZ3M OUEHB
ANNA BTOR UeNMM TOAUNCH.

Kypranuct: Uro mna Bac OHNO G0Nee MHTEDPECHHM B STOM DOMAHE:

CnocoOn GOpPEOH 38 Z@HBI'WM, WAM TOCHOACTBO WHOCTpPaH-
HOT'O K&muTana B IOABCKOM T'OpOAE?

A. Balima: B cnyuae "3emnu 0GeToBaHHOU" BCE YXKACHO nepemny=
TaHO., 376CH HE ABNIAGTCHA CYWECT BOHHHM, YTOOH MOKA-
3HBATh UYTO-TO HA MEDPOJHOM MJIaHE, MOTOMY YTO 3TO
38 BUCUT OT TOr'0O, K8KNE NEePCOH8RW INOABIANTCH HA MMO-
pelHeM IJaHeé B NMEPeNNeTeHMH COOCHTHI, HUTU KAKOTO
IBETa BHE3AIHO MOABIANTCA HA NOERGPXHOCTH.
llosBnsAeTcs, CKaxer, ZepeBeHCKuU#t ZoM, B KOTOpPOM Xu-
BT oren Kapons DopoBeUKOTO, KaKaA-TO CTaPUHHAESA
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[lonpma, KoTOpasm ucues3aeT B 00pa3e MOnNojo0lf neByl-
KN AHKN, @ Uepes3 MOMEHT MNOoABIAETCHA cpella HeMUE B,
a nanee-eBpeeB., D pe3ynsTaTE N3 BCOETQ 2TOr'0 MO=-
ABIAGTCA MOPTPET Topoza, CENaIuBapUMiCA ¢ MHOTUX
neraneit. Iloprper ropoza CKNaxHBaeTCA U3 nwueit,

s3zaunit, ¢alOpuk, ynmm, U CO BCEro 3TOr0, YTO TaM

NMPOUCXOANT o
fl HUKOTZAa HO Zenanl TaKofl KUHOKapTUHH U, CO3HBWCH,
fi JONr0 KOZNeOanca, HE OHN YBEPEH YyABETCA-NU MHE
crenaTh GUABM, KOTOpHI COAOPHEUT CTONBKO M6pENIe=-
TOHHHX MOXAY c000jf 9MEeMeHTOB, HO A 3HAN YTO 3TOT
GUAEM ZONXKEeH OHTH INONYAAPHHH.

Ecnu6H 1 xoren crenaThs (uUIBM ANA Y3KOT'O Kpyra
apurenefl, Toraa A NONHOH OHZA OH NMOCTYNAaTh COBCEM

IIU—IIP?I'BW-

Kypranuecr: Kak B KamzoM Bamem ¢uneMe, 37llech BONMPOC CBA38H=-
Huit ¢ Ilonsmelt, nmonsxKoM OUEHEH ANA Bac BaXeH U Cy-
mecTBeH. MH6 KaXeTCA, UTO POMAHTUYECKO6 pa3AYMES
H8Z yXOoZsme# B mpownoe ABOPAHCKON ycazsloil mnpu
HaXUMeé VHOCTDPAHHOT'O Kanurana I'IyO0KO CMMBOIUYHO.
PeiiMOHT u TAK, MO CYyTW Zena, pPas3oWeNICA C UCTOPU-
yecKo#t mcTumO#f mMOO TOrZe KOTAa OH nucan "3euMmw
o6eToBaHHYO", B JloZ3uM HE OHNO HU OAHOT'O IONEBCKO-
ro GaCpUKaHTa.

A. Bafima: lla, HO OH ZONKEH €T'0 CO3KETH, MHAYe He OHMO OH
noBozna, UTOOH HamucaTh poMAH. fl TORe HE uMen OH
nOBOZA, UYTOOH cZenaTh (UABM, NMOTOMY 4YTO HE BUAGT
OH HMKAKOI'O OCHOBAHUA, AENATH KMHOKAPTUHY, 6CHIY
MOMM TepoeM Ownl Ol KTO=TO M3 TOX HOMOUKUX WK
@ BpO/iCKUX KaNUTaNUCTOB. TONBKO NMONAK ¥ 6I'0 Tpa-
reaud MOTAM pa30yAUTH MOl MHTEDOC.

Xypranucr: JZla, B Bamem ¢unbMe MMEWTCA pas3fyMBA HaA TeM, UTO
HaUUA oOnazawmas JBOPAHCKOE KynbTypoff BAPYI OX=
BAYeHa Z63yMCTBOM MOOHYM ZA6HET M Kaxk OH pasBpa=-
WeHa HEMUAMU Y 6BPeAMHU.
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A. Ballma: fl xoTem nmOKasaTh, YTO UENOBSK, KOTOpH BXOAUT B
KaKyw-10 zellCcTBUTONEHOCTH, AONESH elff moZuMHATECH,
Jaxe ecnyu HaMepeH €6 NMOCeIUTE M 6CAM BXOAWUT B
cpexy nozelt, NpuHaANeXaUUX DTOH AedcCTEBUTENBHOCTM,
HONKeH CTATH NOXOXKMUM HE8 Hux!

Kapons bopoBeUKM T'OBODUT CBOEMY OTHY: 4YéM ZBODPAH=-
CTBO NOMOX6T MH® B NMPOU3BOZCTBO CUTUMKA, 4YEM MHE
NOMOTYT MNpexKd. H 00pamewch K ©BPOAM UM OHM MHE

nanT KpeauT. /1 roBOpuT: A NONKOH OHTH TAKHUM KaK

OHM, 9TO MoAKX 063 npomiaoro, 063 ZBOPAHCTBE M B STOM
UX UCTWHAasA cuna. lloaTouMy LOpoBemku ZONXOH BCO OT-
OpOCUTE, YTOOH CYMETH BCT8TH CPOZAM HUX, IO3TOMY

YTO0 HE XO4YeT OHTH XOnyeM. B Toff cucTeM® HOT Hu-
kakoit' MHOR BOBMOKHOCTM: WIM ZONEEH BCE AOCHTSH M
NpaBUTh YHWUUTOXEA ADPYTWX, AW GyZemb YHUUTORGH VMU,

KypHanuct: MHe KaxeTcs, YTO B 3Toff OMABME MMEETCH YTO-TO POA=—.
HANG8 €TI0 C ABYMA BHJASWUMMUCA KUHONDOUS3BOAGHUAMU,
C "lluckpeTHHM O4YapoBaHueM Oyprysauu" ByHyasna u
"Inoosurou™ BuckoHTu,. !MEHHO clmOCO0 HAOCNOASHUA .
YacTo r'OBOpPAT, YTO B CBOMX KUHOKAPTUHAX BH 00pa-
WaeTeCh K NMPOU3BOAGHUAM XWBONNUCH, BHOMPAR KAKUE=TO
CTEPOOTUNHHE CHOHH. [aXe WMHOIZa cO03A8Bad 00pasH,
KOTOpO6 B YOOKZOHNMM HEKOTOPHX MOPYT OWTH MOMAHMM.
B aToM QuUnIBME YOTKO BUAHO, Kak Bi COBHATENBHO
[IONB3y6TECH MOWTOCTHN, KAK B NMOKABHBAA 66 = pPo3=
0071a486T6 «

Baftma: O9T0 BMAMMO OHNO TAKOE BpeMeHa., Korza cMOTPUTH HA
TO YTO OCTABNOCH, H8 STH ABOPUH, MOXHA ce0e6 Npez-
CTaBUTH, YTO 3TU JIDAM VMMM KAKOE-TO COBEPIOHHO
HO BODOATHOO MNpeACTaBlIeHNe O ce0e; UTO HEUTO, UTO
MepemaryEy N0 4Yepe3 NOKONeHUA COBAaBafA TPAANIUN M
OCylUeCcTBNAA B TEUYEHUM HECKONBKHAX N6T yclnexa, Ma-
TE@PNENEHOr0 OIarocoCTOAHUA, YTO BCO BTO ABIAGTCH
oTpaxeHueM npzeft, KOTOpPHE TAK OHCTPO AOCTUTAN GO=-
raTcTBa, KOTODHE C HECNHX8HHOX X6CTKOCTENM OTHOCH-
TCA KO BCEMYy ¥ oOcCMEemnEafd N0 CYWeCTBY BCE, ZAOUMHA XO

mil UYTO I C8M¥U CTann CMONHLMH,.
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Kypuanucr: CunmraeTe nu By, YTO BOIPOC JZIEHET', BOIDPOC, KA8K M
TENepds rOBOPIM, MOTPEOUTENBCEOI'0 OTHOWLSHUA K
MUDY, OHN TAK CYyUeCTBEeH TOrna, Korza PeliMOHT nu-
can cBoil poman?

A. Bailma: To, uTo cozepxures B "3euNe 06eTOBAHHONI" HE HB-
NA6TCA MOTPOOUTENBECKUM OTHOWeHWUOM. BeAb moTpeGu-
TONBCKOO OTHOWEHVE 5TO 3HAUUT MMETH JEHTW ANA TO-
'Oy YTOOH UX TPETUTE.

MocmoTpure Ha Monnepa, POXH KOTOPOTO MCNONHAST
M6UK8. J HOTO ABOPOLH, NOTOMY YTO ¥ HOTO AUNKEH
ONTH ZNBOpPEN, HO XMBET OH B HeOONMBMOM ZAOMUKE, B
jauyyre ¥ XoxuT B COTMHKAX Ha ZepeBAHHONI mMOAOmBe.
Tak OoH EXOZMT Ha (80pUKY. EMYy HYXHH ZGHBIU, TOTO=-
My 4UTO OON8ZaHuUe ASHBIaMM NaeT MOWb. Monnep yTsep-
KnaeT celOf 4epes UeHBI'M, VMETH NeHBI'M 3HAUUT OHTS
0onee 9HEePTUYHEM, NYYNLMM, 3HAUNT MUCIONAB30BATH BCO
CBOY BO3SMORHOCTHU. MHE KakeTCA, UTO 2T0 OGHIO HE TO
BpeOMA, KOT'ZI@ paxOpacHBany IeHBraMi. KOHEYHO MOXRHO
OH OHJIO CZeNaTh OYOHH WHTEepecHH{t (unsM coBceM
MHOTO poZa, = O AeTAX. la J6ByNKA, KOTODY© UTpaer
BoxeHa lHKeNH, MANOCTH NPUAYPEOBATAA, pacHyraTuT
AGHBI'M OTHA, 8 YK eif 7eTu - HEBOPHOe. TOK. BHIIA-
nena ucropusa Jonsu. II0OTOM OYE6HB OHCTDPO OI'DOMHHE
COCTOfAHUA pacTafanuch, NOTOMY 4YTO y zeTelff He OHIIO
yXe TOr'0 ynopcrsa poxurenelt, KOTOpHE ZONKHH OHIU
Z0CTUYB UOTO-TO HAUNHAA C HYNA, KOTODHO YT BEPEIE-
M ce0a B yxacHoit, OecnomazHoff GopnrlOe,., /JeTm, UMEA /EHB-
I'l, HAYaAM ZOHBTYM TPATUTH, HAYUANU NOKYNATH = MQXET
N Iydmee - KAPTHUHH, MOXET OHTH Za%6 CTDOUTH HEMHO-
ruM nydmme ZABOpPUH. W BCE 9TO OWJO YXE TONBKO 0=
CTONOHHHM pacTBOpeHUEM, B HUX yxXe He OuNO Toiff cuNH,

KypHanucT: llaBecTHO, UTO Bac HO WHTEPECYDT UCTODPUYECKME Kap-
TUHH KaK TaKOBHE6, B T8KOM CIyuYae CKaXNUTE, NMOKANYH=
cra, nouemy Bu czenanu sTOT OuABM, KaKoe Bu BuUIUTE
3HQUYOHNe er'0 ANA COBPeMEHHOTO nokoneHua? Yro Bu
XOTONMU STUM (UIBMOB IEpeIaTH?
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A. Bafiza: HyXHO MHOTZ8 MOCMOTDPETH B NMPOmWNO8, MM YacTO
B D83HHX AUCKYCCHUAX, TAKKG NONUTUYOCKNX, YHOTDPSG=-
NA6M QPIYMOHTH Kak OHIO KOTZa-ro. Ho 4TOOH y8HATE
KaK OHIO KOrZ8-r0, HAZO MMOHHO NPOYUTATH KEUTY
PeiluoHTa, paccKasHBaLMYD O OPEBPEHND K NOAAM, KO=
TOpHe padorTany Ha (falpuxax, O TOM, K4K K HEM OTHO-
CHNINCBH, KAK NOHMMANM STUX HOCYACTHHX, KOTODHE 6me
H6 OPraHN30Banuch ¥ OCOCHMOMOMHO XONEKEH OHIE EHHO-
CIUTH BCOG WU376BaTOABCTBA. A ¢ Apyroff ¢TOpOHH Y8HATSH
TE6X, KOTODHE® NpaBumIu,
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RADIO INTERVIEW WITH ANDRZEJ WAJLA. THE INTERVIEWER IS EDITOR R.MATYNIA

EDITOR: What attracted you to "Land of Promise"™. It is a novel by a2
Nobel prize-winner but it is not very popular. I think it is
a little boring to read.

A. WAJDA:It is bering, that’s true, but everything that concerns monev,
everythins that concernc business and passions of this kind
cannot be boring. Today, when thinking of "Land of Promise"
it seems to me I simply wanted to make a popular film. I mean
I wanted to make a film for a large audience. But the subject
I chose was unpopular, It is a common beliei that a popular
film should have an attractive plot, that there ought to =
pair of main protagonists, of few characters, that it should
be a psychological film etc., etc. I came to the conclusion,
that one needs to make a more ambitious popular film, a film
with numerous characters, plenty of requiaits, filled with all
sort of things. I think that Reyomnt s novel about L&d% suited
this goal very well,

EDITOR: What was more interesting to you in this noval: the mechanism
of making money or the panetration of foreign capital into a
Folish town?

A.WAJDA: Tn the case of "Land of Promise"™ everything is extremely
complex, It is not essential to bring something to the fore-
ground. All depends on which characters come into prominence in
the development of events, which threads show their colour on
the surface. For 1nstance. we 69 the country house in which
lives Karol Borowiecki‘s father, there appears . suddenly an
an 0ld Poland which is impersonated by the yourg girl Anka,
then appears the German community and next the Jewish one,.
Finally, out of that all emerges the city’s image since it
may consist of many details.A cityportrait consists of people,
buildings, factorles streets and all that is hapoening there.

I never made this kind of film before and I admit I h2-
sitated for a long time. I was not sure whether I could make
a film comprising so many elements entangled with one another
and I realized it had to be a popular film. If I wanted to
make a film for a selective audience then I would have to act
quite differently. |
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EDITOR:

A .WAJDA:

EDITOR:
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But as in all your films the so-called Polish cause is extre-
mely important and essential for you. It seems to me that
thic romantic brooding over tle little nobleman s manor house
that is vanishing in the past pushed away by the influx

of foreign capital is deeply symbolic. From the historical
point of view Reymont falsified the situation since at the
time when he was writing "Land of Fromise" there was not

evan a single Polish factory-owner in hL&6dZ.

Yes, but he had to creatse one, otherwise he wouldn “t be able
to flnd an excuse for iwriting <this novel. And I Wouldn't
have a pratext for making the film if my protagonist were to
be any of those German or Jewish capitalists. Only a Pole
and his tragedy could be of interest to me.

Yes, but in your film you are ‘using over the nation which
ased to have a nobleman’s culture and is suddenly taken by
the folly of making money and is corrupted by the Germans

and Jews.

My aim was to prove that a man who enters a certain reality
has to succumb to this reality even if he intends to defeat
it. If he mixes with such people he must becdme sxmilar to
them. Karol Borowieckl says to his father: "Yhat s the use
of my nobility if I want to produce muslins, what“s the use
of my forebears then? I go to the Jews and they give me cre-
dit. "And he says: "I must be like them, they sre people
without a past, without nobility and ' that’s their real
strength". So Borowiecki has to reject everythlng in order
to be able to survive among them. He doesn’t want to another
man's servant. There is no other way out in that system:
either you gain everything and you rule destroying others or
you are destroyed by them yourself. '

I think this film has something in common with two prominsent
films. Bunuel’s "A Discrete Charm of Bourgeoisie" and Vis-
conti’s "Luis". It is the way of looking at things. It is
often being said that you refer in your films to painting,
that you refer to some stereotype scenes. Sometimes even
creating images that might be considered thrashy. In this
film you consciously avail yourself of such thrashy images -
and you denounce them.

Those times were like that. When you look at what was creat-
ed then, those palaces, you may come to the concilucion that
those people thouzht they had some extraordinary qualities.
All that was created by them during the years of prosperi-
ty, material ..success-all that constitutes an image of the
people who made big fortunes, who treated everything with
uncommon brutality, who ridiculed everyithing and ended up
with becoming ridicule themselves. '
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Lo you think that the problem of money - as we popularly say
today the problem af consumer approach to life - was really
50 important at the time when Reymont was writingz this

novel ?

What" we have to do with in "Land of Promise" is not a consu-
mer approach., A consumer approach to life means that one
makes money to spend it. Take MUller, played bty Pieczka.

He has a palace because he must have one. But he lives in a
small house and wears wooden shoes. He needs money since pos-
sessing money means power He can determine his self through
money. To have money means to be more energetic, to be bat-
ter than others, it means you can re2iiz: 211 your wishes.
Everything which is within myself is set to make money. So

if I do make money I self-determine myself. T think it was
not yst the time when one squandered money. Of course, one
could make a completely different kind of film, about off-
springs. This girl which is a little silly - she is played

by Bozena Dykiel ~ is going to lose all her father’s money

- and certainly her children are mors likely *o do that,

That was what 14dZ looked like at that time. That was  its
history. Then the big fortunes melted away since the children
did not have the pertinacitv of their parents who had had to
‘start from no*hine before they achieved their wealth, who had
datermined themselves in a terrible, violant struggle. When
the children got the money they started to spend it. Maybe
they even bought better paintings and built a little prettier
palaces. But it was squandering. They didn’t have the same
strength.

It is know that you do not like historical films. So could
you, please, tell us why you made that film. What do you
think it means to the modern generation? What did you want
to convey through this film?

From time to time one yought to look back into the past. Very
often, in all sorts of discussions - political ones too - we
use arguments referring to the past.. But to find out how it
was in the past one has to read. Reymont “s book which .t=1ls
about contempt for people who worked in factories, akbout hoyw
they were treated. How one understood those unfortunate peo-
ple - who were not organized yet and who had *o succumb to
all sorts of restrictions. Ané, on the other hand, to learn
about those who ruled. - |
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REDACTEUR: Qu est-co qui vous a interesse dans "La terre promise™?
C°est le roman d°un laursat du prix Nobel mais i1 est
peu populaire, peut-etre maconnu., Pour moi un Fev ennuysux
a la lecture.

A.WAJDA: Ennuyeuw, ennuyeux, mais vous savez, ce qui touche 1 argent,
ce qui touche les affaires, ce qui touche les passionq de
ce genre, ne peut pas stre ennuyeur.

En pensant aujourd 'nui a "La terre de la grande
promesse” ja suppose que e voulais tout, simplement res-
liser un filw populaire. Cala veut dire qua je voulais
faire un film pour le pudblic le plas large. Bien que j_ “ai

choisi un sujet ingrat parce qu ‘en general, on cansidere
qu un film populaire devrait etre franchement de fiction,
un couple, quelques personnages, un film psychologique,
8tCoco 8tCow o

Je me suils§ dit qu “{1 faut faire un fila populaire
plus ambitieux, c est-a-dire un film dans lequel on verrait
justement une foule de gens, une foule d objets , une masse
de tout. Il me semble que le roman de Reymont se rapoortant

%

a L6dZz, convenait particulierement a ca.

REDACTEUR: Qu "est-ce qui vous a le plus lntereSbe dart ce roman: le
me@anisme de la conquete de 1 argent ou la nenntration d “un
capital etranger dans une ville polonaise?

A. WAJDA: Tout, dans le cas de "La terre promise" est torriblement
| entremelen Ici, il ne s agit pas de faire ressortir quelque
- chose au premier plan, parce que tout depend des personna-
ges qui prennent l1la parole dans 1 entremelement des evena-
ments, quels flls conducteurs font brusquement surface.
DlhOnS que je presente la gentilhommiere dans laqualle vit
le pere de Xarol Borowiecki, une ancienne Pologne qui s ‘eloig-
ne sous la forme de la jeune-fille Anka, et apres, de nou-
veau le milieu allemand, plus loin le milieu juif. A la fin,
de tout cela, surgit le portrait de la ville, parce gqu’il
peut se composer de beaucoup de details. Le portrait de 1a
ville se compose des gens, des 1mmeubleﬁ, des fatriques, des
rues et de tout ce qui s’y pas

Je n’ai jamais fait un pareil film et j "avoue avoir
longtbmps hesite, je n'etais pas sur d etre capable de fai-
re un film qui comporterait tant 1 elements entremeles les
uns aux autres, et je savais que ce devait etre un film po-
pulaire.

Si i avals pense a faire un film 4 mlltei i aurais
du alors procéder tout 2 fait autrement.
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REDACTEUR : Mais comme dans chacun de vos films, le problamo de 1la
Pologne, le probleme du Polonais, est ici tras impcrtant
et tres reel pour vous. 11 me semble que cette ravaerie
romantique sur cetts gentilhemmiere qul s enfonce dans le
pasee sous la pression du capital atranzcr, est profonde-
ment symbolique.

Dailleurs, Reymont a falsifle la situation histori-

que en fait, guisqu au moment ou il ecrivait ”La terre
promise" {1 n'y avait aucun fabricant polonais 2 lodz.

A. WAJDA: Oui mais 11 a du le creer, autrement il n aurait ey aucun
preterte pour ecrire 19 livre. Moi non plus de R aurais

pas eu de pretexte pour faire un film parce qu’il n’y au-
rait eu .aucune raison de faire un film si mon heros au-
rait du atre un de ces capitalistea allemands ou 1uifsu

Seul un Polonais nouvait m interesser, avec sa tragedie.

REDACTEUR: Oui, mais chez vous i1 y a reflaexion justement sur le
falt que la nation qui avait la culture de la noblesse,
est saisie brusquement par la fievre de 1l argent et comme
corrompue par les Allesmands et les Juifs.

’

A. WAJDA: Pour moi il s glssait de ce qu’ un homme _qui penetre dans
une certaine realite,_ﬂoit se soumettre a _cette realite,
meme s il a 1 intention de la vaincre et a partir du momant,
ou 1l se trouve parmi de tels geas, 1l doit devenir pareil
a eux. Karol Borowiecki dit a son pere: en quoi peut m  aider
13 noblesse dans la productlan des percales, en gquoi mes
sieux peuvent m aider. Je m adresse aux Juifs et ils ms
donnent du credit. Il dit encore: moi je doit etre tout com-
me B®Bux, cé sont des gens sans passe, sans noblesse st c est
ce qui constitue leur veritable force. A partir de la, Boro-
wieckl doit tout rﬁ1eter pour se retrouver parmi eux puis-
qu “il ne veut pas etre le serviteur d“autrui. Dans ce sys-
teme il n y a pas d autre possibilite : ou tu conguiers
tout et tu commandes en d3truisant les autres,. ou tu seras

Aatruit nar eux.

REDACTEUR: il me semble qu “il y a dans ce film quelque chosc qui le
rslie 1 deux autres éminentes oeuvres cinematographiques.
Avec "Le charme discret de la bourgeoisie'" de Bunuel, et
avec "Louis" de Visconti. J entends la fagon de voir. On
di1t souvent que dans vas fllms vous faites appel é la pein-
ture, que wvous faltes apuel certaines scenes stereaty~
pées. Parfois méme en creant des tableaux qui de 1 avis
d “autrui, peuvent etre dﬁb croutes. Dans ce filw on voit
nettement combien vous operez consciemment de la "croute",

comment vous la montrez, comment vous la demasquezﬂ

A. WAJDA: Ce devait etre des temps comme ga. Quand on regarde ce
qQul est reste, ces palais on peut s lmaginer que ces gens

avaient une conv1ction insensée en ce qul concernait leurs
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personnes, que ce gui franchit les generutinns en creant la
tradltion, et se realise en 1°egpace d°une dizaine d“année

de succes, de succes materiel, que tout cealy est un reflet de
-gens qul gont parvenus si vite a 1 argont. qui avec une
brutalite peu commune ont tout foule, onti tout rldi”ulise,

.

qu en fait ils sont parvenus a etre ridicules suv-memes .

REDACTEUR: Est-ce que vous estimez qus le problame de 1 3rgﬂnt le pro-
bl3ma de ce qu “on appelle communément sujourd hui la fagon
conaommatrice de voir le monde, etait st impor*ant alors.
su moment ou Reymont eécrivit son roman?

A.WAJDA: Ce qui est dans "La terre promise™ n'est Dpas un  rapport de
consammationa Consommation veut dire avolr de 1 argent pour
le dépenser. Regardez un peu MlUller qui est joue par Fiecz-
ka. Il 2 un palais parce qu'il doit avoir un palais, mais il
habite danh une petite maison, une barraque, et marche en
sabots. C° est comme ga qu "{1 entre dans sa fabrique., Il a
besoin de 1 argent parce que 12 possosaion de cet argent con-
st1+uo la puissance. Mﬂller lui-méme = affirme a travers
1°argent. Avoir de 1 argent veut dire etre plus snargique.
meilleur, cela veut dire resliser toutes ses possibilitas.
Tout ce qui est moi est mobilise a faire de 1 argent. En
consequence, si 1 “acquiers ! argent. e me realise, Il me
semble que ce n'atait pas encore 1 epoque de gaspiller 1°ar-
gent, Bien entendu on pourrait faire un film tres intéres-
sant, d un tout autre genre, sur les enfants., Cette fille
un peu bete qui est jouee par BoZena Dykiel depensera 1 ar-
gent de con pere et ses enfants coup sur le feront, C est
a cela que ressemblait 1 histoire de Lodz. Flus tard, tres
V1te des fortunes immenses ont fondu parce que les enfants
n avaient _plus 1 ‘archarnement des parenis qui avaient du
garvanir a quelque chose en partant de zéro, gui avaient eu
a se realzser dans une brusque et terribla lutte.

Ayant 1 argent les enfant= ont commence a le depender, ont
commence a acheter, peut-etre de plus beaux tableaux, ont
peut-etre meme comnstruit des palais un peu nlu: beau. Mais
tout cela était déja de la dilapidation. En eux il n’y avait

plus cette force.

REDACTEUR: Il est connu que les tableaux historiques en tant que tels
ne vous 1ntere553nt pas. rouvez-vous dire alors pourquoi
vous avez reallse ce film, gquelle signification lui voyez-
vous pour la generation contemporaine? Que vouliez-vous
transmettre par ce film?

A. WAJDA: Il faut parfois regarder en arriere. Dans les dlscussions
les plus diverses et aussi politiques, nous employons 1 ar-
gument, comment ¢ "etait autrefois. Mais pour savoir comment
c etait autrefois, il faut lire le livre de Reymont qui
parle du mépric pour les gens qui travaillent dans les fa-



briques, de 1la fagon dont ils etaient traitésﬂ de la fagon
dont on compreriait des malheureuses gens qui encore .norga-

nisees e sans force devaient se soumettire a toutes ces re-

strictions, Et par ailleurs pour connaitre ceur qui gouver-
naient.
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