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INSTITUT DES HAUTES ETUDES CINEMATOGRAPHIQUES

92, Champs-Elysées - PARIS (8°) - Tél. : BAL. 68.16

AREEET

FICHE FILMOGRAPHIQUE « 1ss)

RASHOMON

“Réalisateur : Akira KUROSAWA

[. - DOCUMENTATION

EQUIPE REALISATION :

Réalisateur ............ Akira KUROSAWA.
Scénario  .............. Akira KUROSAWA

et Shinobu HASHIMOTO.
Décors ............... Shinobu HASHIMOTO

- et Akira KUROSAWA.
Photo ................ Kazuo MIYAGAWA.
Musique .............. Takash1i MATSUYAMA.

PRODUCTION :

DAIEI Film.
TOKYO 1950.

Distribué en France d’abord par Filmsonor, puis par
Intercontinental Film.

PALMARES :

Grand prix du Festival de Venise 1951.
Oscar du film étranger aux Etats-Unis.

INTERPRETATION :

Tajamaru (le bandit
Masago (la femme) .... Machiko KYO.

Tashehiro (le mari1) .... Masaynki MORI.
Le policier ............ Daisuke KATO.

ORIGINE DU SCENARIO :

Le synopsis est une adaptation cinéeématographique d’'une
histoire rédigée par un écrivain japonais contemporain :
Ryonosuche Akutagawa, qui l'a tirée lui-méme d’'un vieux
conte qu’il arrangea et mit au point dans une langue plus
moderne.

LE REALISATEUR :

Né a Tokyo, le 22 mars 1910, Kurosawa suivit les cours de
peinture de l'Ecole des Beaux-Arts de Tokyo. Abandonnant

par la suite ses etudes, il entra en 1936 a la Toho et y devient
assistant de K. Yamamoto.

Il écrivit son premier scénario
1940.

Puis il réalisa lui-méme successivement : La légende de
Judo (1943) - Le plus doux (1944) - Sur la piste du tigre
(1945) - Ceux qui font les lendemains (1946) - Je ne regrette
pas ma jeunesse (1946) - Un splendide dimanche (1947) -
[’Ange ivre (1948) - Le Duel silencieux (1948) - Un chien
perdu (1949) - Scandale (1950) - L’Idiot (1950) - Rashomon
(1950) - Vivre (1952) - Les sept Samourals (1957).

Toshiro MIFUNE.

- « UMA » (Le cheval) en

La majorite de ses films traitent de sujets modernes et de
problemes actuels. Tel « Le plus doux », drame social ayant
pour theatre une usine de matériel d’optique ou : « Je ne
regrette pas ma jeunesse », drame d'un professeur de 1933,
insurge contre la politique militariste gouvernementale.

Cependant ce qui a valu la célébrité mondiale & Kurosawa,
ce fut Rashomon, c’est-a-dire un film reproduisant un conte

mediéval et dont le pittoresque risque de subjuguer au dé-
triment de ses autres valeurs.

Depuis Rashomon, Kurosawa est devenu en quelque sorte
prisonnier de son succes ; il devait concilier ses conceptions
du cinéma avec les thémes préférés du Grand Public. On
peut considérer qu’il a atteint son but dans « Les Sept Se-
mourails » qui continue la ligne de Rashomon.

Quoiqu’il en soit de ses realisations, le souci majeur de
Kurosawa est toujours de « peindre l'numanité » comme il
le proclame lui-méme lorsqu’il dit : « Un film d’action ne
peut étre qu'un film d’action, mais quelle chose merveilleuse,
s’ll peut, en méme temps, prétendre peindre I'hnumanité ! »

Ce but n’a jamais été mieux atteint par Kurosawa que
dans Rashomon.

[I. - LA TRAME

A. - LE SCENARIO.

L’histoire se passe au Japon, a une époque agitée du Moyen-
Age.

Un jour de pluie diluvienne, trois hommes, un bonze, un

bucheron et un domestique se réfugient sous le portique
branlant de Rashomon.

Le bonze et le blcheron évoquent un reécent proces ou ils
avaient eété cités comme témoins. Il s’agit d’éclairer une
histoire de meurtre d’'un Samourai dans laquelle Tajaramu,
un bandit est inculpé. Celui-ci avait donné sa version du
meurtre. C’est lui qui, apres avoir violé la femme du Samou-
ral, tue, celui-ci en duel. Mais, la femme de [a victime rap-

porte une autre version : c’est elle qui, de désespoir, a tué
son mari. '

A son tour, l'esprit du Mort invoqué par une magicienne
devant le tribunal donne une troisieme version ou il est
uestion du suicide du Samoural.

ependant, le blicheron donne a son tour, au bonze, une
version du meurtre, trés différente et qu’il n’a pas osé don-
ner au tribunal.
Ainsi, les récits d’un méme événement sont complétement
différents ‘et le konze est écceuré par tous ces mensonges.

Le domestique, cynique, eébranle encore sa foi en dépouillant
un enfant abandonne.

A la fin, le geste de charité du bicheron qui adopte 1l’en-
fant donne au bonze quelque apaisement.
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FILM.

B. - LA COMPOSITION DU

C'est un film du genre narratif. Ce. i implique deux lieux,

deux époques : d'une part, le lieu et l'epoque du narrateur
et, d’autre part, le lieu et I'époque de l'action proprement
dite.

Ainsi, nous distinguons trois grandes parties dans la com-
position de Rashomon.

Ire partie. — Exposition.

Sous le portique - La rencontre des trols personnages :
le bonze, le bucheron et le domestique.

2¢ partie. — Les 4 recits du meurtre :

Reécit de Tajamaru
Recit de Masago

Récit de Tashehiro
Récit du bticheron.

3e partie. — Retour aux narrateurs et denouement.
La premiere partie est exposee par de courtes sequences .
sous le portique et dans le tribunal.

La deuxiéme partie est une suite de 4 sequences COITes-
pondant aux 4 recits, sépares par trois courtes sequences
ou sont introduits le portique et le tribunal.

Enfin, la troiseme partie est une séguence unique gqui cons-
titue le final de l'action.

Ainsi le nombre des séquences correspond aux divisions
generales du film.

L’ensemble est un récit ferme.

Le drame a dure autant qu’a duré la pluie. Apres tous ces
bouleversements, tout retourne au calme.

[II. - ANALYSE DRAMATIQUE

[' - LE DRAME.

Il s'agit ici d'un drame, mais d'un drame d'une intensite
exceptionnelle ou l'amour, la hailne, l'nonneur et le deshon-
neur sont impitoyablement conirontes.

La femme d’un noble Samourai est violée par un bandit
sous les yeux de son marl ligote.

Ce sont la les faits incontestés. Mais vient le denouement
et alors l'obscurite enveloppe les acteurs de ce drame. L’In-
certitude surgit et c’est l'etiort pour en triompher, la tension
vers la verite qui constituent la trame de « Rashomon ».

Mais cette recherche de la verite est rendue difiicile par
la difference des caracteres en preseqce.

2 - ANALYSE DES PERSONNAGES.

TAJAMARU le bandit : C'est un éetre primitif, exceptionnel
de vitalité, aux reactions violentes. Il est resté tres pres de
la nature, obeissant facilement a ses instincts : la beaute
de la femme a evelllé ses desirs qu’'il a voulu aussitot assou-
vir. Cependant, dans cette sauvagerie animale, il y a une
sorte de magnificence qui aureole le bandit. A certains mo-
ments, 11l devient meéme sympathique, surtout dans le reécit
de Tashehiro.

Tajamaru, dans son recit, met en relief les difficultés
qu’il a rencontrees pour venir a bout de la résistance de la
femme et tuer le mari. Mails, on peut supposer qu’il glorifle
ses adversaires pour rehausser sa pronre valeur.

MASAGO, la femme : Elle allie 'honneur a4 une certaine
sauvagerie ; d'ou sa détermination farouche, mais impuis-
sante de tuer le bandit. C’est un étre total : il n’y a que
le sang pour laver la souillure. Sa force de caractére tranche
avec l'impassibilité de son mari.

TASHEHIRO, le mari : C'est de tous les trois, 1'étre le
plus osé, le plus lucide. Mais il paiera de sa téte le crime

du bandit qui finit par séduire Masago et peut-étre méme
obtenir son consentement résigné.

A cOte de ces personnages et parallelement il v a :

LE DOMESTIQUE : Lucide mais cynique, cupide et brutal
a la fois, il reste froid devant la divergence des 4 récits.
Pour lui, tous mentent y compris le blicheron. Sa philoso-
phie est faite : que chacun se débrouille comme il veut et
pas de morale. Et puis cette histoire est bonne pour passer
le temps. Pour finir, il dépouille cyniquement un enfant

abandonne. _
LE BUCHERON C’est un homme simple, faible, mais

pon. Compromis par son mensonge, il essaye de se racheter
en adoptant l'enfant abandonne.

LE BONZE : C’est 'homme qui veut sonder le cceur des
hommes. Il est scandalisé par le mensonge, attéré par la
cupidite. Il incarne la moralité qui se révolte. Se désespérant,
a la fin devant une belle déchéance, il recommence a espérer
grace au geste charitable du biicheron.

3° - CONSTRUCTION DRAMATIQUE.

Symetrie des personnages : Les trois derniers personnages
sont une replique curieuse des trois premiers.

C’et a travers les 3 personnages de Rashomon que nous

- connaissons ceux de la forét.

Le recours au symbole : Dans ce drame & trois, 1’érotisme
et la mort sont les symboles majeurs autour desquels tout
gravite aussl bilen les différentes péripéties de l'action
que tous les éléments qui entrent dans la composition du
jeu.

Symbole erotique : Tortillement de la femme brandissant
le poignard dans la direction du bandit. Panoramique tra-
gique sur les fleurs au moment de la possession. Notons
aussl la participation du soleil et du vent qul semblent

coalises pour éveiller le désir sauvage de Tajamaru et pro-
voquer ains! la catastrophe.

Symbole de la mort : La mort est présentée comme un
corroialre necessaire a l'amour. Il en est aussi la rancon.
L’'un determine l’autre.

La, menace du poignard, les éclairs des sabres sont autant
d’appels a la mort qui répare le tort et purifie la souillure,
comme le feu qui brile le bois pourri de Rashomon.

Enfin I'orage est uane image concréte du déchainement des
pasSSlons qul emportent tout sur leur passage. Si bien que

I'arret de la pluie apparait a la fin comme une promesse
de bonheur encore possible.

Les deux drames : Ainsi donc le drame de la clairiere
trouve sa replique dans celui de Rashomon.

Dans les deux cas, 1l y a trois personnages en présence. Du
choc de leurs caracteres differents et a propos de faits som-
me toute vulgaires (viol de la femme, apandon de I’'enfant)

S€ pose un probleme capital : le probléme de la valeur mo-
rale de 'homme.

A l'interrogation désespérée du bonze, le geste du biliche-
ron apporte comme une solution provisoire : seul I’amour
peut encore sauver 'homme et redonner l'espoir.

1V. -ANALYSE CINEGRAPHIQUE

Rashomon est un film authentiquement japonais. En cela.
11 se rattache non point & une vieille tradition cinématogra-
phique qui ne peut exister étant donné la jeunesse de cet
art mais au theatre populaire japonais le Kabuki dont les
p_qerlrliéres manifestations remontent aux environs du XIVe
siecle.

Les elements sensibles qui.refletent l'influence du Kabuki
sur le film sont :

" - LE DECOR.

Il est a remarquer que les décors de Rashomon, trés peu
varies, sont des décors sceéniques. Le champ de vision de la
camera n’en decouvre qu'une partie restreinte, ce qui n’est
pas en contradiction avec l'existence de mouvements de

camera ni de changements de points de vue sur les acteurs.
I.es decors sont au nombre de trois.

a) La porte de Rashomon, avec la pluie battante.

b) Le tribunal dont le deécor est réduit simplement & un
| fond blanc sur lequel se deétacnent les acteurs accroupis.
c¢) La clairiere dans la forét, lieu du drame.

C’est dans ces trois decors que l’action se développe alter-
nativement selon un rythme que vient instaurer le découpage.

2' - LE DECOUPAGE.

Si l'on considere successivement les différentes séquences
definles par le decor, on decouvre une espece de cycle com-

plet qui se reproduilt identique a lui-méme et qui peut étre
ainsi schematisé :

Chaque cycle correspond 32
un récit et l'on revient au

point de départ : la porte de
Rashomon.

Porte de Rashomon

Tribunal Tribunal

Chaque cycle est formé inva-
riablement d'une séquence

Foreét longue celle ou le drame est
rapporte, précédée et suivie
de deux séquences plus bre-
ves au tribunal.



Les seéquences correspondamt aux quatre récits sont sensi-
blement égales en dureée.

Théoriquement, le nombre de ces cycles est indéfini et l'on
aurait pu avoir plusieurs autres variantes du méme recit.
Pratiquement, le nombre des récits est limité par le nombre
des acteurs et du téemoin du drame.

Cette structure cyclique du film donne la sensation d'un
mouvement perpetuel, proprement theatral.

3°- LE MONTAGE ET L’IMAGE.

Le raccord des plans est fait de maniere & passer du pius
long au plus brei.

La aussi, nous retrouvons le rythme basé sur le chiiire

4 notamment au passage d'un plan d’ensemble a un plan
plus rapproche.

D’une facon generale, la camera serre d'assez pres les ac-
teurs, excepté dans les séquences initiales et finales ou les
acteurs evoluent beaucoup pius librement dans le deécor.

Cette volonté de ne pas quitter les personnages se traduit
par des travellings (trav. d’accompagnement sur le buche-
ron), des panoramiques, des plongées et des contre-p.ongecs
brutales, ainsi que par la frequence des gros plans.

I1 y a une recherche de la qualité dans l'image que nous
retrouvons dans presque tous les plans. Notons particulierc-
ment les « twoshots » au Tribunal avec les temoins en pro-
fondeur ou le trio, avec au premier plan les pieds de Taja-

maru et, etendue au sol Masago, avec au fond le mari li-
gote.

4° - LUMIERE.

La lumiere est distribuée selon la signification de chaque
plan.

Crest tantot l'obscur ciel de Rashomon ou la pluie met
une note supplémentaire de tristesse dans le cceur du bon-
ze, tantot c’est la lumiere crue et impersonnel’'e du Tribu-
nal. D’autres fois, c’est la pénombre mystérieuse de la forét
touffue qui garde le secret du drame. Notons le plan ou le

soleil est vu a travers le feuillage qu’il semble vouloir per-
Cer.

5° - LE SON.

Dans le son, la voix humaine prend une part importante
non pas tant par le dialogue que par les cris, les rales, les
sanglots. Cris presque sauvages de Tajamaru, rales du
mort par la bouche de la magicienne, sanglots de Masago

devant l'humiliation de son mari et son impuissance a
le venger.

Notons cette espece de « Boléro », a inflexioas orientales
du spectateur et a le faire participer en quelque sorte a
sion accompagnant la marche du blUcheron et les bruits
naturels de la forét suspendus par les haletements de Ta-
jamaru qui accompagnent le récit du blcheron.

Enfin, le son de la pluie ininterrompue sur Rashomon.

6°- LE JEU DES ACTEURS.

Le jeu des acteurs est concu de facon a capter 'attention
du spectateur et a le faire participer en quelque sorte a

l'action. C’est encore la une réminiscence du théatre Ka-
buki.

IL.es acteurs, peu nombreux, ne se montrent jamais plus
de 4 en meme temps. Plus généralement, ils sont au nom-
bre de trois ; tantot le trio de la forét, tantdot le trio Ras-
homon. Au tribunal, en face de l'accusé et & la place du ju-

ge, 11 y a le spectateur qui se sent ainsi « concerné ». C’est
a lul que l'enigme se pose.

Cettet fiche a été publiée dans le n° 141 de FILMS ET DOCUMENTS, 52, boulevard Beaumarchais, Paris (11¢)

D’autre part, la présence corporelle des acteurs donne une
force de suggestion qui rend la participation du spectateur
totale : Tajamaru se donnant des clagues sur son coOrps
en sueur ; la femme pétrissant I'épaule moulllée du bandit,
les grimaces de celui-ci, les rales, la lutte.

Enfin, le contraste des attitudes. Ainsi, le calme du mari
en face de la fiéevre de la femme ; l'agitation de Tajamaru
en face de la sérénite du Tribunal.

l V. - CONCLUSION

Il est indeniable que Kurosawa a voulu entreprendre une
exploration psychologique de 'homme. II a le merite de
nous avoir interesse sans nous ennuyer grace a une magni-
fique demonstration de l'action, support et prétexte a ses
idees.

Evitant a la fois la grandiloquence et la platitude, Kuro-
sawa a Ssu se maintenir dans la voie proprement cinémato-
graphique et Rashomon tout en contenant une conception
philoscphique du monde est avant tout une ccuvre d’art.

C’est ainsi qu'll n’a pas cesse d’etonner les critiques qui
y volent une realisation unique en son genre.

Cependant, il ne parait pas avoir eu autant d’effet sur le
public japonails. Les critiques européens affirment que
cest un film authentiquement japonais. Les Japonais eux
soutiennent que le film doit tout a la technique occidentale.

Quoiqu’ll en soit ce n'est pas la le probleme ; il serait
plus juste de dire que Kurosawa a fait non pas un fillm ja-
ponals ou europeen occidental, mais du bon cinéma.

En quol consiste un chef-d’ceuvre sinon en l'accompilis-

sement ef en l'épanouissement d'une ceuvre d’art a l'inté-
rieur de sa propre matiere ?
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