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BELLISSIMA

(...) Die Fabel (nach einem Originalstoff von
Cesare Zavattini) ist denkbar simpel: Maddalena
Cecconi, eine einfache aber resolute Frau aus dem
Armenviertel Roms, ist ihres Rackerdaseins iiber-
driissig; sie triiumt von einem Leben in Glanz und
Reichtum und vermeint, diesen Traum durch eine
Filmkarriere ihrer siebenjdhrigen Tochter reali-
sieren zu konnen. Der Aufruf einer Filmgesell-
schaft, die einen neuen Kinderstar sucht, gibt ihr
den Antrieb. Unter betrichtlichen perstinlichen
Opfern und Zugestindnissen aller Art gelingt es
ihr, ihre Pliine bis zu Probeaufnahmen vorzu-
treiben. Als sich jedoch bei deren Vorfiihrung der
ganze Spott der Filmleute, ihr hemmungsloser
Zynismus iiber das arme Kind ergieft, ddmmert
ihr die Erkenntnis, daf das Gliick doch nicht
auf diesem Wege liegt. Sie bricht zusammen, als
ihre Gleichung nicht aufgeht. Sie verweigert ihre
Tochter dem Moloch Film, trotz phantastischer
Angebote.

Visconti hat diese Geschichte, die alle Riihr-
effekte barg, mit einer pathosfreien Sensibi-
litit inszeniert, die ihm unsere Bewunderung
sichert. Vor dem Hintergrund eines priizise ge-
schilderten Kleine-Leute-Milieus auf der einen
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Seite, eines zwischen Talent und Talmi angesie-
delten Kulissenbetriebs der romischen Filmstadt
Cinecittd auf der anderen, zieht er die Konturen
dieses Schicksals aus. Mit den Machenschaften der
Filmindustrie geht Visconti hart ins Gericht. Zum
Beispiel mit der Korruption. Ein junger Nichtstuer
(Walter Chiari), von jener Sorte, wie sie in allen
Filmateliers der Welt dutzendweise zu finden sind,
Janciert” Maddalena unter der Bedingung, daf
sie entweder seine Freundin wird oder fiinfzig-
tausend Lire zahlt, frei nach dem Motto der Film-
karriere: ,,Wer nichts gibt, kriegt nichts.” In einer
anderen, scheinbar nebensichlichen Szene deckt
Visconti die Schattenseiten des vielbejubelten
Verfahrens auf, Laien mit Filmrollen zu betrauen
— ein Verfahren, das die also Auserwiihlten fast
immer aus ihrer gewohnten Umwelt heraus-
reifit, um sie dann, nach ein, zwei Rollen, achtlos
irgendwo liegenzulassen, Opfer ihrer Filmbeses-
senheit.

Solch scharfsinnige Entlarvung des Filmbe-
triebs steht jedoch niemals um ihrer selbst oder —
wie in manchen Hollywood-Produktionen — um
eines barschen Effektes willen. Sie dient dazu, den
Film nicht sosehr in den Augen des Zuschauers,
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BELLISSIMA

Italien 1951. | Regie: Luchino Visconti. | Regie-
Assistenz: Francesco Rosi, Franco Zeffirelli. §
Drehbuch: Suso Cecchi D'Amico, Francesco Rosi,
Luchino Visconti, nach einer Vorlage von Ce-
sare Zavattini, ] Kamera: Piero Portalupi, Paul
Ronald. | Kamera-Fiihrung: Oberdan Troiani,
Idelmo Simonelli. | Schnitt: Mario Serandrei. §
Schnitt-Assistenz: Liliana Mancini. | Ton: Ovidio
Del Grande, Aldo De Martini. | Musik: Franco
Mannino, unter Verwendung von Themen aus
Gaetano Donizettis , L'elisierd'amore”. § Musika-
lische Leitung: Franco Ferrara. | Ausstattung:
Gianni Polidori. | Kostiime: Piero Tosi. | Make-
up: Alberto De Rossi.

Darsteller/innen: Anna Magnani (Maddalena
Cecconi) § Tina Apicella (La piccola Maria
Cecconi/Maddalenas Tochter) | Walter Chiari
(Alberto Annovazzi) | Gastone Renzelli (Spartaco
Cecconi) § Tecla Scarano (La maestra di recita-
cione/Schauspiellehrerin) | Arturo Bragaglia (1l
fotografo/Fotograf) | Lola Braccani (La moglie
del fotografo/Frau des Fotografen) | Linda Sini
(Mimmetta) | Nora Ricci (La stiratrice) | Gisella
Monaldi (La portinaia) | Teresa Battaggi (La
madre snob) | Liliana Mancini (Iris) | Pietro
Fumelli § Amalia Pellegrini § Corado Mantoni |
Vittorina Benvenuti | Sonia Marinelli | Anna
Nigheel | Guido Martufi | Michele Di Giulio |
Lina Rossoni | Lilly Marchi | Luciano Caruso |
Iris, Alessandro Blasetti, Vittorio Musy Glori, Geo
Taparelli, Mario Chiari, Filippo Mercati (= Luigi
Filippo D'Amico) (als sie selbst) | Schiiler/innen
der Scuola di Ballo del Teatro dell'Opera.

Produktion: Societa Film Bellissima, a.cl., Rom.
| Produzent: Salvo D'Angelo. | Produktionslei-
tung: Paolo Moffa, Vittorio Musy Glori. | Drehzeit:
Sommer 1951. § Drehort: Cinecitta Studios, Rom;
Originalschauplitze in Rom, Italien. | Format: 35
mm, Schwarzweif. § Originallinge: 116 Min. |
Urauffithrung: 27.12.1951, Mailand. | Premiere
New York: 16.5.1953, Sixtieth Street Trans-
Lux (BELLISSIMA). § Deutsche Erstauffiihrung;
16.6.1952, 2. Internationale Filmfestspiele Ber-
lin (Wettbewerb), Capitol. | Deutscher Kinostart:
22.1.1960, Miinchen, Theatiner Filmkunst (BEL-
LISSIMA). § Erstausstrahlung DDR: 16.3.1985,
DFF 1.
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Kopie: Filmmuseum Berlin — Deutsche Kinema-
thek (Verleihkopie).

Anna Magnani

Anna Magnani, die dunkle Erscheinung (ihre
Haare und Kleidung), ist in ihren Filmen von
ungeheurer kiirperlicher Prisenz. Figuren und
Handlung sind auf sie ausgerichtet, folgen ihrer
Aktion. Sie ist die Heldin, ihr Schicksal und ihr
unbedingter Wille zur Verdnderung, ihr Schreien
und Lirmen setzen die Handlung in Gang, be-
stimmen und beenden sie. Magnani in allen Ver-
wandlungen liebt und haft aus tiefstem Herzen,
fleht und flennt, verflucht und beschwirt.

Julia Gerdes in; Traumfraven. Stars im Film

der fiinfziger Jahre. Hrsg. von Gabriele Jatho und
Hans Helmut Prinzler. Berlin: Bertz + Fischer
2006, 5.114,
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als vielmehr in der Vorstellungswelt der Mutter zu
denunzieren, in deren kleinbiirgerlichem Hirn
er, wie in den Kiipfen so vieler Millionen, als all-
tagsentriickter Mythos herumspukt. Mit fort-
schreitender Handlung blittern allméhlich alle
llusionen von ihr ab, bis zur endlichen Katharsis.
Visconti will nicht {iberreden, er will am Beispiel
iiberzeugen. Er behauptet nicht, er zeigt und be-
weist — und dieser Beweis ist meisterhaft der
filmischen Erzdhlweise integriert. Uberhaupt ver-
diente das Drehbuch (von Suso Cecchi D'Amico,
Francesco Rosi und Visconti) einen Sonderpreis.
Was fiir ein gldnzender Einfall etwa, die Rolle
eines Filmregisseurs mit Blasetti selber, dem popu-
ldren Fabulierer der Leinwand, zu besetzen.
Schicksalsportrit und Gesellschaftskritik sind
hier aufs intelligenteste verwoben; damit das
gelingen konnte, mufite zur Wahrhaftigkeit der
Regie die Wahrhaftigkeit einer grofen Darstel-
lerin kommen. Anna Magnani kann bewegende
Charaktere ganz ochne Sentimentalitét verkiirpern;
ihr ungestiimes Naturell, ihre leidenschaftliche
Vitalitit diirfen in dieser Rolle denn auch unge-
schminkt lodern — ohne daf sie sich irgendwo
.gehen” liefe. Thr sprithender Mutterwitz entlockt
auch dem ernsten Betrachter manches Lachen.
Das ist einer jener Filme, die zdhlen.
Hars-Dieter Roos in: Die Welt (Hamburg),
6.2. 1964,

BELLISSIMA (...) is an Anna Magnani vehicle
magnificently constructed for the display of her
astounding emotional gifts. She is hardly ever off
the screen. She swoops from crest of joy to trough
of despond, and back again, as she progresses or
fails in the atternpt to make a movie star out of her
plain little child. This is not an unfamiliar story.
The mother of the moppet star has been a breed
apart since Shirley Temple. When parents see that
a child can make millions, if only she is ,adora-
ble," and since any normal mother thinks her own
offspring the most beautiful being yet invented,
the crush of mothers bearing prodigies to the
studios is calamitous, whenever there's been a call.
Hollywood or Rome's Cinecittd, it's all the same.
The plot runs through characteristic situa-
tions. There's the photography racket. The little
child needs new, big photographs. There's the
ancient teacher of framatic acting, guaranteed to
steal from any child whatever naturalness she

possesses, There's the hanger on who, for a sum,
guarantees to take care of people in positions of
power.

Above all, a family that can ill afford to spend
it, puts forth its financial-all to advance the for-
tunes of a plain little girl who lisps when she
recites, who recites in true little-girl style who can't
dance at all, and who looks wonderfully clumsy at
the ballet school.

It is Magnani who makes the picture so
wonderful. In her, mother-love reaches a fierce,
consuming drive of classic proportions. At last the
climax mears, after all these violent shifts from
tragic to ludicrous, from high-spirited laughter to
stormy tears.

But the picture has had enough of the gloomy
side in merely documenting the feverish desires of
the so-called ,,stage mother,” in viewing the fre-
quent tears of an overwrought, confused child. It
hopes the lesson has been taught, letting its peo-
ple off the hook of theatrical hope from which so
few escape unscarred. Perhaps a waming so bitter,
and so extended touches monotony. But that is
soon dissipated in the high winds of the Magnani
personality. This is a full-length portrait of a type,
hyperthyroid, hilarious, and frightening to live
with, which can be a warning to those needing it
and a comfort to all who lead lives of quiet ano-
nymity. The limelight may seem tempting from
the vantage point of the shadows, but when this is
the path a child must take, an undisturbed child-
hood seems the greatest blessing of all. It may well
be that BELLISSIMA is flogging a dead horse. Not
one in a hundred mothers would think of doing
that to her child, and vet . ... the potential is always
there waiting to inflame a mother, grab another
helpless child ...

Archer Winsten in: New York Post, 15.5. 1654,
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