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lini, c'est la profonde complicitd lon et seenario ! Federico

d'un art & un autre. et il semble I_w-lhm et Barnardine Zapponi.
se demander si le cinéma, lui aussi, Prises de vues : Dario di Palma,
n'est pas menacé de mort. Dans de Ddécors @ Danilo Donati,

trop proches années, ira-t-on tirer Musique : Nino Rota,

les confidences des derniers ci- Droduction: R.AJI, Leone C(ine-
néastes, comme lui le fait aujour- matografica (Italie), O.R.T.F.
d'’hui des clowns 7 Prophétie peut- (France), Bavaria Films (Alle-

Italie - France - Allemagne (19300,
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son pessimisme, mais les eritiques, Interprétation : Federico Fellini,
mes freres, ne traquent-ils pas déja Pierre FEtaix, Annie Fratellini,
les pionniers du cinéma, ceux qui Anita Ekberg, Riccardo Billi,
naquirent avec lui, et le firent Fi‘“f“"ﬂ. Carlo Rizzo, Freddo
comme ils respiréerent 7 Si Fellini Pistoni, Maya DMorin, Lina Al-

berti, Alvare YVitali, Gasparino,
Gustav Fratellini, Baptiste, Tris-
tan Remy, Liana Orfei, Rinaldo

est grand, c'est parce que le mas-

que comique y recouvre celui du

tragique, et qu'il sait révéler

comme personne de terrifianties Orfei, Nando Orfei, Franco Mi-

vérités dans le filigrane de ses gliorini, Vietoria Chaplin et les

serpentins et autres confettis. f’llﬂ“'ﬂ-'i: Bario, Rhum, Alex, Lo-
riot, etc.

Max TESSIER. Technicolor - 85 minutes.

LE CONFORMISTE

COMMENT PEUT-ON ETRE FASCISTE?

E qui fait le grand cinéaste, se situe dans la tradition littéraire

ce n'est pas l'originalité ou la  hourgeocice et psychologique du
specificite cinematographique de la  x1x» siccle, Bertolucei évite en
matiere traitée — qui peut étre effet deux piéges : celui qui aurait
roman traditionnel, scénario éculé, consisté a respecter la matiére
genre commercial, sujet de com- fournie par l'écrivain, a se laisser
mande — mais bhien le regard, le impressionner par son nom, par la

regard posé =sur cette matiére, et place immense qu'il occupe dans la
qui la métamorphose, la faconne, vie culturelle italienne: et celui
en fait le bien propre du réalisa- qui aurait conduit le cindaste a
teur. Tgnorerions-nous cette vérité  détourner cette matiére a son pro-
premiere, mais gui a tout de méme fit, a effacer Moravia pour mieux
mis le temps a faire son chemin, servir Bertolucei. Entre l'écriture
il suffirait de retrouver le Berto- moravienne et la voix bertolu-
lucel du ConrorMisT™, six ans clenne, entre le récit impersonnel
apres  PRIMA  DELLA  RIVOLUZIONE, et la narration 4 la premliére per-
pour la découvrir spontanément. sonne, le réalisateur ne choisit pas,

; semhble ne pas choisir plutot, se

Pour traduire en images 1'uni- dédoublant en quelque sorte pour
vers romanesque de Moravia, qui a la fois prendre ses distances
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d'avec lui-méme et les garder vis-
a-vis du romancier, se méfiant de
sa propre sensibilité comme du
réalisme de Moravia,

D'ol1 le style trés particulier du
film qui repose sur un décalage
constant entre le propos et le ton.
Pour traiter le personnage de Mar-
cello, bourgeois habité par un sen-
timent de culpabilité (il croit avoir
tué, enfant, un homosexuel ; il
craint d'étre marqué par 1'hérédite
d'un pére fou et d'une mére tarée)
et qui tend wvers le conformisme
ahsolu tant sur le plan social (par
un mariage avec une petite bour-
geoise sotte et bavarde) que poli-
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tigue (par son zéle a l'égard du
régime fasciste — nous sommes
dans 1'Italie de 1928 au début du
film) afin d'effacer son « anorma-
lité », Bertolucci adopte un style
o l'irréalisme et 1'onirisme sont
constamment melés d'humour
agressif, d'ironie parodique. Ainsi,
cette marchande de violettes sem-
blant sortie des DEUN ORPHELINES
et qui chante U'Internationale a
ses clients, cette représentation
emphatique du ministere fasciste, .
le coté Tintin agent secret de Trin-
tipnant dans ses rapports avec le
garde du corps, les séquences de
I'Asiatique amant de maman, de

ENTRETIEN AVEC
BERNARDO BERTOLUCCI

— Vous avez déclaré qu'alors que PARTNER était un film sur la destruction
du récit, LE CONFORMISTE était, & I'opposé, un lilm romanesgue. Vous semblez
donc revenir au cinéma de AVANT LA REVOLUTION, a celte dilférence prés que
vous passez d'un scénario original a ['adaptalion d'un roman...

— Qui, c'est un retour a PRIMA DELLA RIVOLUZIONE dans le sens de la
conception du cinéma, et le coniraire de PARTNER ol je demandais au public un
recul, je le lul imposais méme, lui rappelant son état de pubiic et !'Empécham de
s'identifier avec les personnages du film. Mais le fail que PRIMA ait é1é un scénario
original et LE CONFORMISTE une adaptation importe peu: l'origine d'un film ne
signifie rien car le film n'existe que devant la caméra, sur la pellicule, et non par
rapport 4 la maliére écrile au déparl, Ces deux ceuvres sonl donc également person-
nelles pour moi, mais il ne faut pas conlondre personnel el aulobiographique, et
PRIMA es! incontestablement plus & la premiére personne que LE CONFORMISTE.
Il est sans doule vrai, cependant que, sans en étre tout & fait conscieni, j'éprouve
le besoin de prendre une certaine distance vis-a-vis de moi-méme, el si PRIMA
et LE CONFORMISTE correspondent bien a deux momenis de ma vie, i_a n'ai pas
vécu I'époque du second — I'llalie fasciste de 1928 & 1943, puisque je suis né
en 1941 — dont le récit me permettait d'eflectuer une analyse qui me tenail a coeur:
celle du fascisme comme maladie de la bourgeoisie.

— Mais le probléme du fascisme ne se pose certainement pas de la méme fagon
dans I'ltalie d'aujourd'hui et dans celle de Mussolini ?

— Je n'al pas voulu faire un film sur |le fascisme en tant que phénoméne histo-
rique. Il y a déja eu de nombreux films italiens qui se voulalent des cris de
dénonciation et essayaienl de traiter des origines sociales el politiques du fascisme,.
Moli, dans ce film, je ne m'intéresse qu'au phénoméne psychologique, et aux rapports
enlre la bourgeoisie italienne des années 30 et celie d'aujourd’hui. Il se trouve quen
ce moment .la classe qui a I'hégémonie cullurelle et économique dans le pays esl
la méme que celle qul était au pouvoir avec Mussolinl. La critique ilallenne a bien
acceplé celle signification du film, avec, toutefois, quelques reélicences du cblé
social-démocrate ol I'on a été géné de la lagon dont je montrais le professeur anli-
fasciste el sa femme, trouvant que ['étals un peu trop critique & leur égard. Mais,
pour moi, il s'agit bien d'un anti-facisme bourgeois, c'est-a-dire ne correspondant
nullement & une exigence de classe mais a une sorle de libéralisme progressiste
un peu abstrailement |déaliste. Quant au public, c'est |e premier de mes films
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la premiere visite chez la flancée
avec le coté vierge folle de celle-ci,
de la confession surtout, ol le ton
du dialogue, 1"utilization des
ombres et des lumiéres et de la
profondeur de champ, créent un
climat quasi fantastique.

Autre piége dans lequel la mise
en scéne ne tombe pas, celui de
la  reconstitution dite d'époque.
Faux probléme du bouton de
guétre que Bertolucei expédie ca-
valierement grace a quelques robes
et voitures, car ni I'époque ni les
pays (Italie et Paris) ne sont pour
lui le sujet d'un film que l'on pour-

cadre d'une Démocratie Populaire
a l'ere stalinienne. Aussi, admirer
pour exacte ou blamer pour béclée
cette dimension du film serait éga-
lement vain en l'occurrence, et si
la scéne de la guinguette 4 Join-
ville nous parait d'une telle beauté,
ce n'est pas parce qu'elle est vraie
en tant que document ou plutot
copie, mais parce qu'elle est digne
du meilleur Ophuls, morceau de
epectacle pur, envolée de la plus
fascinante facture.

Mais cette écriture deéetachée jus-
qu'a la désinvolture (semble-t-il au
début du film), ce style distancié

mier temps de vision), vont laisser
entrevoir peu a4 peu le sujet réel
et, a vrai dire, multiple, du film.
Les raisons de l'engagement poli-
tique gui peuvent étre aussi bien
morales, pathologiques qu'idéolo-
giques. L'opportunisme de la hour-
geoisie toujours préte a se donner
ou a se vendre au parti au pouvoir.
La triple dégradation d'une famille
— une de ces familles « fin de
race » gque Visconti excelle &4 pein-
dre — d'une société, d'un individu
enfin qui croit se racheter de la
premiére en donnant son adhésion
a la deuxieme, ces différents de-

bant. La réponse, enfin, a la ques-
tion fondamentale pour l'histoire,
la psychologie collective de prati-
gquement tous les pays: comment
peut-on étre fasciste 7 Réponse,
qui court tout au long du film :
par passivité, par lacheté, parce
que c'est dans l'air du temps, par
conformisme, parce que l'on est
bourgeois, et que la bourgeoisie
est, en méme temps que le terrain
idéal, le fumier qui permet au
fascisme de germer. Et plus qu'au
fascisme, qui n'est gu'une conse-
quence, c'est a la mentalité bour-
reoise, qui est une cause, que Ber-

rait aisément repenser dans le jusqu'da la froideur (dans un pre-

auquel illuil fait un succés, succés di sans doute a la violence émotionnelle du
propos. J'ai tenté I'opération inverse de PARTNER, voulant que le spectateur arrive &
reflechir & partir d'émotions. Un peu comme dans PRIMA déja, mais, & celle
époque, l'intention étlait beaucoup moins consciente de ma part.

. Le prnleageur anti-fasciste du CONFORMISTE est comme un écho au maitre
d'ecole communiste de AVANT LA REVOLUTION : est-ce un hasard 7

— Je ne pense pas, méme si, encore une fois, Je n'en suis pas forcémenl trés
nlnnsclem au moment de I'écriture du scénario. C'est un type de personnage que
I'on retrouve toujours dans mes films : le mailre ou le pére. Et, en adaptant le conte
de Borges intilulé « Théme du traitre et du héros » pour en faire LA STRATEGIE
DE L'ARAIGNEE, |'al entiérement tiré I'histoire dans le sens des rapports fils-pére,
Borges mellail en scéne un jeune homme qui cherche la vérilé sur la mort de son
grand-pére en Irlande, au débul du siécle dernier ; son grand-pére, qui était un héros,
chel des révolutionnaires irlandais soulevés contre I'Angleterre, et qui a été tué
au théatre lors d'une représentation de Shakespeare. J'ai transposé cela en partant
de la mort du pére, chefl de la résistance au fascisme dans les années 30 en Emilie
et tué pendant une représentalion de « Rigolelton. Le jeune homme découvre que
son pere élail a la téte d'une conjuration qu'un traitre a fait échouer. Faisant son
enquele, il arrive a se trouver dans la méme sitluation, dans le méme thédtre olu l'on
donne encore « Rigolelto », et il reconstitue alors la démarche de son pére qui était
a la fois le chef et le traitre, qui a élé découvert par ses amis, a décidé lui-méme
sa propre exéculion qu'il a mise en scéne a la fagon d'un grand speclacle, faisant
croire qu'il est tué par I'ennemi car il est plus important de conserver la figure d'un
héros que de dénoncer |'existence d'un trailre. Peul-tre méme que la trahison n'a
été faite que dans ce bul. Vous reconnaissez 14 le cdlé labyrinthe de la démarche

de Borges. Mais, ce que ['ai surtoul wvoulu tirer de ce schéma d'histoire, c'est
I'identificalion du fils avec le pére,

— Qu'a représenté pour vous ce roman de Moravia dont vous étre parti pour
LE CONFORMISTE.

— L'occasion, a travers un écrivain qui incarne &4 mes yeux le classicisme, de
revenir a une structure narrative traditionnelle, & un premier degré de communication
avec le public. L'occasion aussi de plonger dans un complexe social qui va de
la grande & la pelite bourgeoisie, el que je connais bien : je voulais vérifier si cette
bourgeoisie dont parle Moravia était finle, sl ce sentiment de la vie qu'elle repré-
sentait dure encore aujourd'hui. Eh bien ! Qui... Mais je n'ai pris du roman que le
point de départ anecdotique (meurire, mariage, voyage & Paris, etc.), bouleversant
sa structure narralive : alors que le livre se déroulait selon une chronologle parfai-
lement linéaire, comme une sorte de tragédie classique ol la présence du Deslin
était trés sensible, le film suil un. ilinéraire heurté ol le poids du Destin est
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grés s'interpénétrant et s'exacer- tolucei s'en prend ici. La séquence

remplacé par la force de l'inconscient. J'ai apporié, en outre, quelques modifications
au personnage el & l'intrigue : ajoutant I'ami aveugle qui ftravaille & la radio fasciste
et qui m'était utile pour faire dire & Marcello cerlaines choses que le roman exprimait
par le monologue intérieur, pour déterminer également des rapporis avec le fascisme
qui solent plus symboliques qu'historiques ; transformant le role d'Anna, la femme

du professeur, qul était beaucoup moins complexe chez Moravia — c'était une
lesbienne qui voulait coucher avec Julia, la femme de Marcello, et qui se servail
de celui-cl pour arriver 4 elle — |'al trouvé son personnage trop instrumental et

j'al préféré que ce soil &4 cause d'elle que Marcello ait son seul momen! de doute,
a cause d'elle qu'il pourrait tout quitter et redevenir lui-méme ; changeant la .l!in du
roman qul était vraiment trop catholique & mon gré : aprés avoir renconiré |"homo-
sexuel, Marcello partait en voiture avec sa famille et se falsait mitrailler et tuer
par un avion... J'estime que faire mourir ainsi un personnage, c'est le sauver aux
yeux du public, en faire une viclime en dépit de tout ce qu'il a pu étre, el il était
plus terrible, 8 mon avis, de le laisser vivre que de lui envoyer ce chatiment d_u ciel.

— J'ai I'impression que vous avez adopté & |'égard du roman de Moravia une
attitude critique, et méme parodique parfois...

— C'esl-a-dire que Moravia a décrit des siluations si typiquement hnurgm}isus
que, transposées en images, elles ne peuvent gque parailre comiques. J'avais pian
précisé & Moravia que j'allais éventrer son roman, que c'était la seule facon d étre
fidéle &4 son esprit, et il avail accepté. C'est ce qu'avait fait Godard avec LE MEPRIS.
Il avait dit, je crois, qu'il s'était comporté vis-a-vis du roman comme avec un livre
qu'on achéle a la gare: on le lit puis on le jetle. Il n'avail cherché qu'un schéma,
avec des archélypes de situalions el de rapporis enire les éires, pour le vider ensuile
el le remplir de choses personnelles. Et je trouve qu'il a ainsl élé plus lidélali
Moravia que toutes les adaplations fidéles a la letlre réalisées par les Iltaliens, qu'il
s'agisse de L'ENNUI, LA CIOCIARA, LA BELLE ROMAINE... Malheureusement, en
Halle, LE MEPRIS a été distribué dans une version dont Carlo Ponti a refait le
montage et changé la musique ! Mais vous avez I'air de douler de Ia capacité
d'humour de Moravia: or, Il vient de finir un roman qul s'intitule « Moi el Luin»
et qul esl un dialogue comique entre un homme et son sexe, une sorie de
« désublimation » de ia sexualité. |l s'agit d'un écrivain qui veut travalller pour le
cinéma mais dont la sexualité prend toute I'énergie: s'instaurent alors enire cet
homme et son sexe des rapporis de haine.

— Voila un roman gue le cinéma ne pourra pas adapler !

— C'est ce que |'ai dit & Moravia qui m'a répondu : « Pourquol pas ? Enliére-
ment en plans américains et avec voix off ».., ‘

— Un reproche & vous faire pour LE CONFORMISTE : pourquoi ne voyons-nous
pas la version originale italienne mais une version doublée en frangais 7

— Mais il n'existe pas de version originale puisque deux des acteurs principaux,
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de l'assassinat du couple dans la
forét est significative de cette
espece de gradation dans la res-
ponrabilité : les tueurs fascistes
exécutent, parce que c'est leur tra-
vail, un travail auquel ils eroient
ou bien pour lequel ils sont paves,
mais c'est le petit professeur (mé-
tier de Marcello avant son « enré-
lement ») qui a conduit le gibier
dans le piege, le petit bourgeois
qui détourne la téte pendant que
la femme qu'il aime essaie de sau-
ver sa vie. Et il sera bien temps,
Guelques années plus tard, en 1943,
a4 la chute de Mussolini, de tout
renier, de rejeter les fautes sur

cet homosexuel qui n'est pas mort,
sur cet aveugle (trés symbolique)
qui n'a rien vu mais a prété sa
voix a la radio fasciste : sans des
centaines de milliers de Mareello,
de conformistes, pas de Duce ni de
Fuhrer (ou, du moins, pas si faci-
lement, pas si longtemps), de
meme que, sans Orgon, cet autre
bourgeois, pas de Tartuffe, car
c'est la faiblesse, la bétise, 'aveu-
glement, la lacheté qui se trou-
vent (presque) toujours a la source,
sinon du mal, du moins de son
triomphe et de son régne.
Liultime plan du film, ece mo-
ment ou le reniement, la bassesse

Trintinnanl et Dominiaue Sanda sont Francais et onl di &tro doublés en Nalie.
Il se trouve cependant que je suis I'un des seuls réalisateurs italiens & faire du son
direct, et PARTNER et LA STRATEGIE DE L'ARAIGNEE onl é1é tournés sans doublage
car je déteste ce principe de faire donner la parole aux personnages deux mois aprés
le tournane, coupés du climal du lilm. Le cinéma italien a touiours véry eur el
anachronisme, méme avec ses plus grands noms, méme a I'époque du néo-réalisme
qui était un compromis : on prenait des amaleurs, des gens de la rue pour jouer,

car on leur lrouvail de beaux visages authentiques,

mais on les faisail doubler par

des prolessionnels car on jugeail que leurs voix réelles étaient laides. On va méme
plus loin : non seulement tous les acleurs sonl doublés, malis ils le sont le plus
souvenl par d'aulres acteurs, si bien que, d'un film a l'aulre, une vedette n'a pas la
meme voix a l'écran. el que Stephania Sandrelli a pu se doubler dans LE CONFOR-

MISTE pour la premiére fois de sa carriére

aprés une douzaine de films ! La lélévision

avec les documentaires, les reportages, habituent le public au son direcl, aux wvoix
« imparfaites », mais en ce qui concerne les ceuvres de fiction, les réactions sont les
mémes : pour la STRATEGIE DE L'’ARAIGNEE, des gens se sont plaints parce au'on
entendait mal quelques mots au moment ol un camion passait... Ceci dit, j'estime
que le fail que LE CONFORMISTE soil doublé el parlé en une aulre langue n'a pas
d'importance car c'est un film fail sur I'artifice, qui essaie de relrouver la réalité 3
travers |'arlifice — et c'est une des raisons pour lesquelies j'aime tant le cinéma de
Max Ophuls qui réussit & étre un maximum d'artifice et de réalité en méme temps.

— Dans quelle voie allez-vous continuer & présent ?

— Une double voie. Celle d'un cinéma polilique réalisé et distribué en dehors
du systéme industriel, un cinéma d'analyse qul ne serail pas desliné, comme celul
de Godard depuis quelque temps, exclusivement aux militants, mais & tous ceux
que les problémes d'inlérét qénéral que |'al envie de traiter concerneront, el que
I'on pourrait voir, par exemple. dans les maisons du peuple ouvertes & tous. J'al
ainsi un projet sur le travail a domicile, un projet qui sera fait par un collectif
el modifiera les rapports traditionnels du réalisateur et de son équioe : ce sera au
collectif et non au seul melleur en scéine & décider dans quelle oplique sera traité

le film, documenlaire, romanezaue. mélange
nuerai a suivre la voie du CONFORMISTE,

des deux dimensions... Mais je conli-

la voie d'un cinéma de grande audience

et de arand circuil, avec scénario construil, acteurs professionnels et méme vedeltes.
L'essentiel étant, je crois, de séparer les deux formes sinon I'on retombe dans la
confusion qui a consisté & croire qu'on pouvail faire la révolution avec le cinéma,
qu’il étail possible de réaliser un cinéma a la fois industriel, dans le systéme,
et engagé. |l est plus utile de se siluer & deux niveaux diflérents : un cinéma
politique en travalllant avec la base, et continuer I'aulre forme de cinéma sera ma
lagon &4 mol de me débarrasser de mon enfance,
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du personnage culmine (si I'on
peut dire!), ce moment ou 1_] est
prét A un nouveau cqnfnrmlsqm,
celui que nous connaissons bien
aussi en France, de l'esprit de re-
sistance de la derniere hmn'e,lde
la nouvelle =ociété regeneratrice,
ce plan prend une densité excep-
tionnelle. Alors que Marﬂellq s¢ re-
trouve seul, apres avoir été bous-
culé par le courant populaire
comme il l'avait été une premiere
fois par la joyeuse farandole de la
guinguette A, Joinville, conscient
de la gratuité de ses crimes et de
ses actes depuis quinze anneées, un
corps nu se tend vers lui dans
I'ombre d'un recoin, le corps sans
doute du jeune prostitué avec le-
quel conversait la « victime » de
Marcello. Et le film reste en sus-
pens sur le regard que ME]..I‘FE“G
jette au garcon, un regard qui ap-
parait un peu comme la goutte
d'eau idéale ou tout serait contenu,
ol tout ce que nous venons de voir

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)

est projeté en une sorte de fabu-
leux flash-back instantané et inte-
rieur, ou tout ce qui vient de se
dérouler est remis en cause. La
vraie tentation, la vraie peur, In
vraie culpabilité de ce conformiste
qui s'est marié sans amour, en-
pagé sans fol, qui a tué sans haine
ni courage, n'était-ce pas son ho-
mosexualité non assumée et qu'il
a wvainement cherché a étouffer
dans la manifestation permanente
d'un complexe de virilitée-meurtre,
violence, complot, fascisme.. et
mariage 7 Parlant de son roman,
Moravia disait: « Le mu,i"nﬂ:-?.t:m
se rapprocherait plutot de L'En-
fance d’'un chef, de Jean-Paul
Sartre. En effet, le cas d’homo-
sexualité que j'v approche revele
certains détours gue prennent par-
fois la wvolonté de puissance, le
moi, pour s'affirmer» (1), Et cela,

1) Dans l'ouvrage de Jean Duflot
;‘HEhHE chez Belfond : « Entretiens

avec Moravia »,
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qui est essentiel, le film l'exprime
mieux en ces fulgurantes secondes
que les deux cents et quelques
pages du roman lui-méme.

Le chemin gqui meéne de PrIMA
DELLA RIVOLUZIONE au CONFORMISTE
marque, pour Bertolucei, le pas-
sage difficile mais pleinement
réussi (si l'on met entre paren-
théses l'exercice godardien consti-
tué par ParTNeEr) de l'adolescence
romantique, vibrante de chaleur
et d’idéalisme, de la période égo-
centrique du « moi», des illusions
déja en train de se perdre, & l'adge
adulte, froidement lucide, qui pro-
meéne sur le monde un regard ter-
riblement aigu, aigu mais serein.
De ce regard dont l'absence per-
mettait peut-étre les chefs-d'ceuvre
de l'adolescence (PrIMA..), mais
gqui ouvre A& présent aux plus
grandes ceuvres de la maturité.

Guy BRAUCOURT.

f

II. CONFORMISTA
Italie-France (1970).
Rdéalisation ;: Bernardo Bertolucel,

Bernardo
roman de

Scénario et dialogues :
Bertolucei d'apris le
Alberto Moravia.

Prises de wvues ; Vittorio Storaro,

Décors @ Fernando Scarfiotti,

Musique : Georges Delerue,

Production : Mars Film Produ-
zione (Rome) et Marianne Pro-
ductions (Paris), en participation
avec Maran Film GmBh (Mu-
nich).

Interprétation : Jean-Louis Trinti-
gnant, Stefania Sandrelli, Domi-
nigque Sanda, Pierre Clementi,
Gastone Moschin, Enzo Tarascio,
Jose Quaglio, Milly, Giuseppe
Addobbati, Yvone Sanson, Fosco
Giachetti, Benedetto Benedetti,
Pasquale Fortunato, Gino Vagni
Luca.

Technicolor - 110 minutes,

1

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)



