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The action of the film Measure for Measure
takes place in Macedonia, still enslaved by the
Ottoman Empire, at the dawn of our century.
For centuries this province had been inhabited
by a mixed population. It had been brought
together by the common struggle, by the po-
werful revolutionary organization set up to free
Macedonia from Ottoman rule.

The film has a highly authentic historical basis.
The first inspiration came from Svoboda Buc-
hvarova's book Liturgy for IHinden (St Elijah's
Day). This was followed by an in-depth study
of considerable documentary material about the
course of the struggle, as well as about the cha-
racter and the fate of the foremost Macedonian
freedom-fighters. The action is based on the
confessions of the anonymous rank-and-filer
Tanas. The film-makers follow him in his wan-
derings in the ‘nether land’, the world of bon-
dage, fear and resignation, as well as in ‘the
upper land’, the realm of freedom, of bold ideas
about national and spiritual liberation. This is
far from being a story about the victories and
defeats of a possible revolution. It is about the
revolution in the consciousness of one indivi-
dual, and this means the national consciousness.
The bearer of the individual consciousness of
a simple shepherd, subsequently the rebel Tanas,
in whose name and through whose eyes the
action is developed. In the course of a decade
or so he has to become fully aware of the mea-
ning of his own existence, the existence of so-
ciety, of freedom, of an idea. A painful process,
in which consciousness is unable to reach, let
alone outstrip, the fast-moving events of those
days. He reaches the awakening, then the con-
tact, and finally the joining of man to man,
1o people who have set out in the name of a

supreme humane idea. This is how a link-up is
established and developed between personal and
social responsibility about the fate of the clan
and of the nation. It is along this logic that the
authors’ underlying idea proceeds. The path of
Tanas begins with his early youthful conceptions
about life in his enslaved land. Soon, however,
he accidentally meets the spiritual leader of the
[linden Uprising, Gots¢ Delchev, as well as one
of its foremost leaders Yané Sandanski, and the
Voyvode Hristo Chernopeyev. Tanas is spell-
bound, he seems to have moved into an
unknown physical state, visited by thoughts
which convey a sensation of immortality to him,

he comes into contact with the ideas of the im-
pending revolutionary upsurge. He experien-
ces that mystery of the spirit which makes him
exclaim: *“Why! We are in heaven!

For Tanas this initial explosion of joy is a
symbol of his emotional inclusion in the strug-
gle. He makes his first choice in life not on the
basis of conviction but of intuition. But feeling
alone i1s not enough for him to stick to this
most difficult path; what is required is an awa-
reness of the meaning of human actions. And
this not fully realized metamorphosis, from emo-
tion to reason, underlies the personal drama of
Tanas. He does not succeed in completely ra-
tionalizing his participation in the sacred cause,
he does not grasp with his mind the forces that
impel him and gradually he withdraws from the
struggle. And only his conscience continues to

torment him. Thus the film-makers do not
confine their idea to a national circle, even il it
were a volcano like Macedonia in those years.
The idea of man becoming conscious, at mo-
ments fateful for the nation, outgrows the event,

the epoch, the venue. The film might therelore
be defined as a modern international production,
which brings out the growth and rebirth of the
human spirit at crucial historical moments, in
the struggle for a great idea, for freedom as a
realized necessity, and for the price which has
to be paid for coming into contact with the
world of great revolutionary ideas.

W

THE HUMAN
PROPORTIONS OF AN EPIC
A Talk with Director
Georgi Dyulgerov

‘My blood impels me to make this film. My
grandfather was a chemnik* in Macedonia. He
participated in the struggles against Ottoman
rule there between 1903 and 1908, the climax
of which was the Ilinden Uprising in 1903. The

. concrete impulse came from Svoboda Buchva-

rova’'s book Liturgy for linden.’

‘In 1t, as well as in the film, the action takes
place in the name of the principal hero, the
unknown cheinik Tanas, doesn’t it?"

‘Yes. I've endeavoured to cut the events as Ta-
nas saw them. Even though he does not figure
in the sequence, what he went through 1s shown
there. I've avoided anything arbitrary in the
development of his character. Roussi Chanev
(who interprets this role and is co-author of the

script) and I were continuously tempted to de-
eply involve the hero, against his will and

possibilities, in the dramatic situations which
took place before him, and every time to have
him come out from them a changed man, who
has learnt in a second the lesson to be learnt
from what he went through. But this would not
have convinced anyone, because human
consciousness does not change so fast. For the
change in the character of Tanas to be sensed
at all, we had to concentrate the lives of three

generations.”

This may sound contradictory to anyone unfa-
miliar with Georgi Dyulgerov’s films: on the one
hand, optimal authenticity of the character is
sought and, on the other, he turns into a ge-
neralized figure not of one but of three gene-
rations. This, in my view, can be explained by
the unusual linkage between the creative method
and the artistic style of the director. His method
may be defined most generally as documentary.
Although his ideas, as a rule, have a literary
foundation, it is not unimportant that docu-
mentary prose i1s almost always in question (a
literary processing of actually existing events and
men). There is the same quality in the book
Liturgy for Ilinden. When an idea has been
found, the most intimate creative act of the
director’s preparatory work follows: to tapere-
cord the talks with the participants in the events
or with their children who still remember the
fate of their parents. The real reflection of his-
torical events is thus checked. This pronounced
documentary method, paradoxical as it may
seem, does not lead to documentariness in style.
It 1s, in most general terms, musical. The dra-
maturgy is built up freely, far from the laws of
classical subject-elaboration. The heroes expe-
rience only what people like them are likely to
experience — in a series of situations, easily
joined by subtly associative threads. Free play
with space and time continuously alters the vo-
lume of imagery. The real conventionality of

* Chewnik — from chera. guerrilla group. Member of one.
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coexistence between historical figures (Gotsé
Delchev, Yane Sandanski and Hristo Cherno-
peyev) and imaginary heroes (Tanas and most
of the feminine characters) as well as mytho-
logical beings and spirits from popular legends
is thus attained. Why, then, shouldn’t the image
of Tanas encompass three generations?!

‘Compositionally the film consists of three parts,
in each of which a basic state predominates in
the spirit of Tanas. At first a man lives any old
how after a pagan-Christian tradition. Life’s
eternal natural cycle bears him along from birth
through & succession of seasons to death. It is
on these eternal categories that the Revolution
is poured out, upsetting the calm rhythm and
introducing new yardsticks in the appraisal of
human life. In the second part Tanas experiences
suffering. His emotional force erupts in the whirl
of the Uprising. Intuitively he joins the struggle
against the oppressor. Emotion alone, however,
does not prove sufficient to maintain his spiri-
tual drive to the end. In the third part his inner
forces wane gradually. One by one he betrays
his lofty ideals, unsupported by reason — for
the sake of house, wife, money and a soft job.
Only then does he become lucid. He acquires
the faculty of thinking. Although it's already
late, with his life ebbing, it is of particular im-
port to us to hear him ask himself: *Am [ really
alive?”, which actually means “Why do I live?”
This is obviously a spiritual biography of the
nation, with historical events primarily perfor-
ming an auxiliary function in metamorphozing
the hero. Resorting to this non-traditional dis-
tribution of accents, Georgi Dyulgerov defends
his author's approach to an epic at the core of
which rules not the event but MAN.

i

THE HUMAN
DIMENSIONS
OF AN EPIC
Co-author and
Star Performer Roussi
Chanev Has His Say

. Measure for Measure is far from being a
chronicle for the education of pupils in history.
The film is conceived as a subjective story of
a witness, a sinful man with his ups and downs,
passionate and biased, often failing to grasp
things and intuitively guessing the course of
events, a man who frequently idealizes facts and
persons. We endeavour to show what happens
to a man who in ten years (1901 —1912) has to
cover a road which, had he not lived in those
days and in that place, he would have covered
in a lifetime, even leaving something for his
sons. In the beginning a shepherd living amid
Nature, superstitious, fearful, submissive and
limited, by chance he lands in the ranks of an
organization fighting for the freedom of Ma-
cedonia and participates in the Ilinden Uprising.
Every small man at times assumes such a burden
in order to meet the requirements of the times.
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L’action du film se passe au début de notre
siécle en Macedoine encore sous le joug de
'empire ottoman. Des siécles durant, ce terri-
toire était habité par une population hétérogéne.
Tous unis dans leur combat commun contre
l'oppresseur, au sein d’une puissante organisa-
tion révolutionnaire.

La trame du film, qui repose sur des faits his-
toriques, est empruntée au livre de Svoboda
Batchvarova «Liturgie de la Saint Elie». Les
auteurs ont scrupuleusement étudié un nombre
¢norme de documents retragant le développe-
ment des luttes, le caractére et la destinée des
principaux leaders révolutionnaires macédo-
niens. L'action est centrée sur la confession de
Thanas, un insurgé obscur. Les auteurs le sui-
vent dans ses perégrinations dans la «basse co-
ntrée» — le monde de I'esclavage, de la peur
et de la résignation, et dans la «haute contrée»
— le régne de la liberté, des idées hardies de
libération nationale et spirituelle. Cependant, le
récit ne se borne pas a la description des vic-
toires et des échecs d'une révolution possible,
il plonge dans la conscience de I'individu laquelle
est le sicge d'une révolution non moins impor-
tante, pénétrant ainsi la conscience nationale.
I suit la métamorphose du simple berger Thanas
en combattant, a travers le regard duquel nous
voyons les événements se dérouler. En une di-
zaine d’années, il arrivera a prendre conscience
du sens de sa propre existence, de celle de la
socicté, de la notion de liberté, de la valeur
d’une idée. Il s’agit d’'un processus laborieux
pour lequel une conscience ne suffit pas, il est
donc hors de question que Thanas soit en avan-
¢e sur son époque, mais il parvient 4 un certain
eveil, a effleurer certaines notions et surtout a
I"adhésion a une cause, ce qui se traduit par la
rencontre d’'un homme avec d’autres hommes
luttant pour un grand idéal humanitaire. C'est
ainsi que nait et se développe le lien entre la
prise de responsabilité personnelle et la respon-
sabilité sociale envers le destin d’un clan, d'une
nation.

Telle est la logique que suit la pensée des
auteurs. La vie de Thanas commence lorsque,
tout jeune encore, il percoit la vie de sa région
natale asservie, puis il assiste par hasard & une
réunion ou sont présents le chefl spirituel de
I'insurrection de la Saint-Elie, un des principaux
licutenants de celui-ci, Yané Sandanski et le
voivode Christo Tchernopéev... Thanas est
emerveille, il se sent transfiguré et habité par
des pensées qui lui donnent I'impression d’étre
immortel, touché par le souffle de 'imminente
montée de lave révolutionnaire. Il éprouve cette
indicible sublimation de I'ame qui le fait s'écrier:
«Mais nous sommes donc au paradis!»

Pour Thanas les premiers transports de joie sont
le symbole de son adhésion émotionnelle 4 la
lutte. Ce n’est pas la conviction, mais I'intuition
qui lui dicte son premier choix dans la vie. Mais
pour persévérer dans cette voie escarpée, le sen-
tument ne suffit pas: il faut une nette conscience
du sens des démarches humaines. C'est i que
réside le drame de Thanas: dans la réalisation
mmachevee de cette métamorphose de I'affectif
en rationnel. Il ne reussit pas 4 donner son
véritable sens a son adhésion & cette cause sac-
ree, il ne voit pas les forces motrices de celle-
ci, aussi se retire-t-il progressivement de la lutte.
Seule sa conscience demeure en éveil et le tor-
ture. Ainsi les auteurs ne restreignent aucune-
ment leur idée a la sphére nationale, serait-¢lle
le volcan que représentait la Macédoine a cette
époque. L'idée de I'eéveil de 'homme aux mo-
ments cruciaux du destin de son peuple dépasse
le cadre événementiel, I'époque, le lieu de
I'action. C'est pourquoi nous sommes en droit
de définir le film comme une ceuvre actuelle a
résonance internationale, un hymne a I'élévation
et la renaissance de I'esprit humain aux moments
decisifs de son histoire, par la lutte pour une
noble cause, pour la liberté appréhendée comme
une necessité, un vibrant poeme au lourd tribut
que I'on doit payer pour accéder au monde des
grandes idées révolutionnaires.

LES DIMENSIONS
HUMAINES DE
L’EPOPEE
Un entretien avec
le réalisateur
Gueorgui Dulguérov

J'ai réalisé ce film parce que, permettez-moi
I'expression, je I'avais dans le sang. Mon grand-
pére a participé, en Macédoine, aux luttes in-
surrectionnelles contre la domination ottomane
dans cette région, entre 1903 et 1908, et notam-
ment a la grande insurrection de la Saint-Elie
en 1903. Ainsi étais-je depuis longtemps préparé
a ce film. L'impulsion concréte m’a été donnée
par le livre de Svoboda Batchvarova «Liturgie
de la Saint-Elien.

— Dans ce livre, comme dans votre film, I'action
est centrée autour de la vision de Thanas, le
héros principal, un insurgé inconnu...

— En effet, je me suis efforcé de présenter les
evénements tels que les voit Thanas. Méme s'il
ne figure pas dans le cadre, on montre ce qu’il
a vecu. Nous avons évité soigneusement de for-
cer I'évolution de son caractére. Roussi Tchanev
(coauteur du scénario et interpréte du role pri-
ncipal) et moi-méme étions fréquemment tentés
de placer notre héros, malgré sa volonté et ses
possibilites, dans des siluations profondément
dramatiques d’ou il sortirait changé, ayant tiré
les lecons de ce qu'il a vécu. Mais une telle
démarche eit éé peu convaincante, car la co-
nscience humaine ne change pas si rapidement.
Pour faire sentir I'évolution du caractére de
Thanas, nous avons concentré trois généra-
tions...

Quiconque ne connait pas les films de Gueorgui
Dulguérov verrait ici une flagrante contradic-
tion: d’une part, on cherche a rendre un carac-
tére avec un maximum d’authenticité, et, d’autre
part, on veut en faire une image généralisée non
pas d'une, mais de trois générations! On en trou-
ve I'explication dans le lien trés particulier entre
la methode créative et le style artistique du réa-
lisateur. Une méthode que I'on pourrait appeler
«documentaire». A cet égard le livre «Liturgie
de la Saint-Elie» lui va comme un gant. Le
realisateur s’est préparé en enregistrant sur ban-
de magnetique ses entretiens avec des partici-
pants aux événements, ou alors avec leurs en-
fants qui se souviennent de ce que leurs parents
leur ont raconté. Ainsi il a pu dégager I'influence
de ces événements sur la conscience humaine.
Si paradoxal que cela puisse paraitre, cette mét-
hode nettement documentaire ne conduit pas a
un style du méme genre. Bien au contraire, on
pourrait qualifier ce style de «musical». La dra-
maturgie s'edifie librement, loin des lois classi-
ques. Les personnages vivent les événements de
la maniére dont des gens de leur condition peu-
vent le faire, en une série d’associations inter-
reliées par des liens ténus. Les mouvances du
temps et de 'espace permettent la coexistence
de personnalités historiques (Gotsé Deltchey,
Christo Tchernopéev, Yané Sandanski...) avec
des personnages imaginaires (comme Thanas,
le héros principal, et la plupart des personnages
féminins), ainsi qu'avec des étres mythiques em-
pruntés 4 la tradition populaire. Dans ce
contexte, pourquoil le personnage de Thanas
ne pourrait-il pas s'étendre a trois générations?...

Au plan de la composition le film se divise
en trois parties. Au début Thanas se laisse vivre

selon le cycle éternel de I'existence la nais-
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sance, les saisons de la vie et la mort. Mais
la révolution intervient pour bouleverser le cours
serein de cette existence et introduire de nou-
veaux criteres d'appreciation de la vie humaine.
Dans la seconde partie Thanas connait la souf-
france et sa force émotionnelle s'éveille dans la
tourmente de la révolution. D’instinet il choisit
la lutte contre I'oppresseur. Mais il s’avére que
la propension affective ne suffit pas a
maintenir I'élan spirituel. Et, dans la troisiéme
partie, ses forces internes défaillent. 11 abandon-
ne un a un ses weals qui ne répondent pas a
la «raispn pratique» femme, enfants, foyer,
emploi bien retribué. Mais alors la lumiére se
fait jour dans sa conscience et il commence a
réflechir. Bien que sa vie aille déja vers le déclin,
nous l'entendons se poser la question: «Es-tu
vivant, frére?», ce qui signifie en fait: «Pour quoi
vis-tu?»

On voit donc que, sur un plan trés général, il
s'agit d'une biographie spirituelle de la nation.
Les <¢vénements historiques ont surtout une
fonction auxiliaire consistant a sous-tendre les
métamorphoses du héros. Clest justement dans
cette inversion des accents traditionnels que
Gueorgui Dulguérov défend sa conception de
I'épopée. dont le noyau est, selon lui, 'homme,
el non pas I'événement.

LES DIMENSIONS
HUMAINES DE
L’EPOPEE
ROUSSI TCHANEYV,
coauteur du scénario et interpréte
du roéle principal, nous dit;

«Aune pour aune» n'est certes pas une page de
manuel d'Histoire. C'est le récit subjectif d’un
témoin, un homme comme tous les autres, avec
ses €lans et ses chutes, avec ses passions et ses
préventions, qui ne comprend pas toujours trés
bien la marche de I'histoire, un homme qui idéa-
lise bien souvent les étres et les choses. En fait
nous nous efforgons de montrer ce qu'il advient
d’un homme qui, en dix ans (1902—1912), doit
parcourir une voie qu'en d'autres licux et cir-
constances il et franchie en toute une vie, en
laissant méme a ses enfants. Ce berger qui vit
dans la nature, supersticieux, poltron, docile et
borné, tombe fortuitement dans les rangs d’une
organisation révolutionnaire luttant pour la li-
bération de la Macédoine et participe 4 la gran-
de insurrection de la Saint-Elie. Il est parfois
de ces petites gens qui assument un trop lourd
fardeau pour répondre aux impératifs de leur

époque.
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Heicreue ¢uneMa pazeuBacTca B Hadane XX
peka B Makenonun, nonsnactHoil OcMaHCKOH
uMIrepud. BekaMu Ha 3TOH TEeppHTOPHH XKHIIO
cMenlanHoe Hacenenue. Ero obpeaunnna obuias
Dopbba, MolllHas PpEBOJIIOIMOHHAS OpraHM3a-
IHA, CO3JAHHAH J[UIA CBEPKEHHA OCMAHCKOI'O
rocnoacTBa.

OuabsM CTPOUTCA HA NPENe/bHO HOCTOBEPHOM
HCTOpPHYECKO# ocHose. Ha ero cospaHmwe aBro-
poB BAOXHOBHJIA KHura Ceobonwl BeiuBaposoid
~AnunaeHckad auTyprua”, nodyausiuas UxX H3-
VYHUTE OrpOMHBIH JOKYMEHTAJILHBIH MaTepHas
0 xoje DOpLOBL, O AEATENIBHOCTH U CyabLDe BHJI-
HeHINHX moscTaHues. [loBecTroBanne Benercs
OT JIHIA aHOHHMHOro mnmoscTaHuna Tanaca. AB-
TOPBI CAEAYIOT 34 HHM B €ro CTPAHCTBHAX MO
~HHAKHEH 3emie” — mupy pabcerpa, crpaxa u
CMHPEHHS, H 110 ,BepxHel 3emie” — HAPCTBY
cBoDOIBI, HAPCTBY CMENLIX HieH HAIMOHAIBLHO-
ro M JAYXOBHOTO OCBODOXIEHHA. DTO Jalieko He
TOJBKO paccka3 o nodenax M nopaxeHHsX pe-
BOJIFOIHH. PHIBM 3TOT — O PEBOJIIOLHA B JIHY-
HOCTHOM CO3HAHHMH, 4 3HAYMT, H HAIIHOHAJIBHOM
co3Hanuu. JIMuHOCTHOE co3HaHMe aenaer Mpo-
croro 4abana Tauaca HOBBIM 4enopexkom. [e-
CAThL JIET MOHAA0DHIOCE eMy Ha TO, 4ToOBI MO-
HATBH CMBICNT COOCTBEHHOIO , CYIIECTBOBAHHS,
CYILeCTBOBAHMA OOwecTBa, cBOOONEBI, TPOHHE-
HYThCA HieeH Dopedbl. MyunTenbubiM GbLI 3TOT
MpOIECC NMPO3PEHUN, KOTOPLIH B KOHIE KOHIIOB

NPHBE]I €ro K JIHOAAM, [MOCBATHBILMM cebDs
Dopebe 34 BeaMkyo ueas — crodbony. Tak 3a-
POXKIAETCH U PAIBMBACTCH CBA3L MEMKY JIMHHON
M ODIIECTBEHHON OTBETCTBEHHOCTLIO 34 CYALDY
HApOAA, HALMH,

1ol JlorKuKe U cienyer Mbicib asTopos. [lyTs
Tanaca HaumMHaeTCs C €ro paHHUX FOHOLLUECKHX
NpeacTaBicHHii o #xu3um B nopabolieHHOM
Kpalo, HO BCKOPE OH MO BOJIE Ciy4as BCTpe-
HAaeTcs ¢ AYXOBHEIM BOXIeM WiamuiaeHckoro
pocctTanusa Toue [enuesbiM, ¢ OHMM M3 ero
BUAHEHIIMX pyroBoanTened HAue CanaaHckum,
¢ BOcBOA0H Xpucto YepnoneepwiM... Tanac oua-
pPOBAH, OH HCNBITLIBACT HEBEAOMOE €MY /0 Tex
MOp COCTOAHWE, €ro OylopaXaT MBICIH, CO3-
JAKOLIHE OLLYLIEHHE DECCMEPTHA, BOJIHYIOT HIEH
NpPeacTOAUIEro PEBOIIOHHOHHOIO nojdbema. On
NEPEKHBACT TAKOE COCTOSHHE yXa, KOTOpoe
JACTABJACT €I'0 BOCKJIMKHYTH: ..Beap Mbl ke B
paio!™

OTa NepBOHAYaIbHAA BCHBILUKA PagoCTH LIS
Tanaca — cHMBOJ ero MOUMOHANLHOTO MPH-
obuiennda Kk Gopebe. O menaer ceoil nepsbIi
BLIOOP B XM3HM HE mo yDexeHHI0o, a 1o Ha-
uTHo. Ho ana toro, kro BeIOpan ator Tpyi-
HeHIlIMiA W3 BCEX MyTeH, OOHOro YYBCTBA OKa-
3LIBAETCA HEAOCTATOYHO HYX)HO M CO3HAHHE
CMBIC/IA YejioBeveckuX deiicTBuil. B aToil He ocy-
IECTBJIEHHOH [0 KoHIa MeraMopdoze — oT
YYBCTB K Pa3yMy — M 3aKTIOYMASTCH OCHOBHOH
apamatH3M obpasa Tanaca. EMy He yaaercs ao
KOHIlA OCMBICIIHTE CBOE Y4ACTHE B CBATOM JEJIe,
MOHATE YMOM €ro JBHXKVIUHE CHJIBI, H OH MO-
CTENEHHO OTXOoAMT oT bopwbel. M TOABKO Co-
BECTh MNPOAOJIKAET Tep3aTk ero. Tak aBTOpHI
HE OIPaHHYMBAIOT CBOK MIEH NpenenaMHd Ha-
IIHOHAIBHOIO, MYCTh 3TO OyaeT aake BYJIKaH,
kakoH Obuta Makenouus B Te roawl. Mnes npo-
3pEeHHA YeJIOBCKA B pellalollMe JUIA Hapoja
MOMEHTBI Mepepacraer cODBITHE, 3M0XY, MECTO
aeicreusa. [lostomy ¢duaem mMoxkHO HaszBaTh
COBPEMEHHBIM HHTEPHAIHOHAILHLIM KHHOIIPOH-
3BEICHHEM, PACCKA3BIBAIOLIMM O NEPepPORKIeHHH
YENIOBEYECKOTO AyXa B Mepe/iOMHBIH HCTOPHYEC-
KMl epHo, o bopebe 3a BLICOKME WIEANLI CBO-
00Jibl, O TOH lleHe, KOTOPYI MPHXOOMTCH ILia-
THTBE 34 [PHYACTHOCTE K MHPY BEJIHKHX
PEBOJIIOLIMOHHBIX HIECH.

YEJIOBEYECKHUE
MPOITOPLIMU DITOCA
Becena ¢ pexxuccepom
l'eoprn Hdroarepopsim

— OToT duwibM s genal0 pagd MoeH KpPOBH:
MOH e ydactsosan B Dopebe npoTHB ocMaH-
CKOro piaansivectBa B Makegouuu B 1903 — 1908
rogax, nepexua Mimuanenckoe poccranue 1903
roga. Tak 4ro # JaBHO OBLI TOTOB K 3TOMY
punemy. KoHkpeTHBIH e TOMY0K K €ro cos-
nanuio nana kHura Ceobomel  Brrusaposoii
~HAimnaenckas autyprus®. B weit, xak u B
(punbme, NOBECTBOBAHME BEAETCA OT HMMEHH
IJIABHOTO  TEposl, AHOHMMHOIO TIOBCTAHLA
Tanaca,

A crapancs CKOMIOHOBATHL COOBITHS Tak, Kak
Buaen ux Tanac. B kanpe, naxe xorza B Hem
HET €ro camoro, NMOKA3aHO BCE TO, 4TO OH [e-
pexus. B paseuTum ero xapaxrtepa s n3beran
kakoro-mubo nHacumms. Hac ¢ Pycn Yanesbim,
COABTOPOM CLHEHAPHS M MCIIOJHMTENEM IIaBHOH
pPOJiM, BCE BpeMs CoDIa3HAIa MBICTBL Noriayoxe
BTAHYTh TE€posf [POTHB €ro BOJH H BO3MOXK-
HOCTH B JIpAMaTHYECKHE CHTYAlMH, Pa3birpbl-
BAKOILHECA Mepel HUM, H KaXIblHd pa3 BREIBOIHTE
ero M3 HUX NepepoaMBILIMMCS, MITHOBEHHO OCO3-
HABILUMM YpOokH nepexuroro. Ho nogoduas te-
JMCHOCTL HHKOro Owl He yDemmna — Benb 4e-
JOBEYECKOE CO3ZHAHME HE MEeH#eTCa TAak DmICTpo.
M b, 118 TOoro 4todel BooDIIE MOXKHO DBLLIO
MOYYBCTBOBAThL MEPEMEHY, CKOHIEHTPHPOBAJIH
B xapakTepe Tanaca TpH NMOKOJEHHS. ..

Tot, kT0 He 3HaeT duneMel ['eopru dionreposa,
BO3MOMHO, YCMOTpea OBl 3/1€Ch NPOTHROPEUHE:
C OOHOH CTOPOHEI, CTpEMJIEHHE K MpelesibHOH
AOCTOBEPHOCTH XapakTepa, a ¢ ApyroH, coiaa-
Hue obobmennoro obpasa paxe He oJHOTO, a
Tpex nokojenunii., O0pacuseTcs 310 HeoObIuAH-
HO#l CBA3bLID TBOPYECKOrO METOOA M XYIOXKec-
TBEHHOTO CTHIR pexHccepa. Meron ero B 06-
IIEM MOMHO HA3BATH NOKYMEHTAJIbHBIM. XOTH
Hiaen ODBIMHO HMMEIOT Yy HEro JIMTePATYPHYIO
DHOrpaAdQHIO, HEMANOBAXHO TO, YTO HAllle BCEro
pedb HMIET O JOKYMEHTAJbLHOH npo3e (o JuTe-
patypHoil obpaboTke peanbHO CYLIECTBOBAB-
KX JIHoAeH M NPOMCXOOHBIIMX B NeHCTBHTEI-
BHOCTH coDBITHIH). Taxosa H KHHTa
SHAmnnenckas autyprua™. Ilocne Toro kak
Mes BbIACHEHA, HAYMHAETCH CaMblii COKpPOBEH-
HEIH TBOPYECKHA aKT NOArOTOBHTENBHOH pa-
DOTEI pexHccepa: Ha MarHMTO(OHHYIO TIIEHKY
3AMHUCHIBAIOTCA Decennl ¢ YMACTHHKAMM JAHHOTO
COOBITHA MJIH MX JE€TBMH, MOMHALIMMHA CyOLOy
poauTenei. Tak nposepfeTcs peajbHOE OTpa-
AKEHHE MCTOpHYECKUX cODLITHII HA YeloBedYecKoe
co3nanue. Kak 310 HM napanokcanbHo, HO Ta-
KOH MOOYEPKHYTO JAOKYMEHTAJILHBIH METOJ He
BEIEeT K JAOKYMEHTANLHOCTH cTHadA. OH, roBopa
BooOLIe, Myz2bikaneH. [Ipamatyprus cTpoMTCH
cBOOOIHO, HE3ABMCMMO OT 3aKOHOB KJaccH4ec-
KOI0 MOCTPOeHHA cloxkeTa. [epoH nepexuBaroT
TOJLKO TO, YTO MOIYT NEPEKHUThL JIFOAH, [0-
noOHbIE UM, B CHTYAIIHAX, CJIErKa CKpelJIeHHBIX
TOHKHMH ACCOIMATHBHBIMHM HHTAMH. (Cpobom-
Hass Wrpa ¢ MPOCTPAHCTBOM M BpPEMEHEM IIO-
CTOSHHO MeHsAeT 00veM u3obpaxenus. Tak oHo
JOCTHTaeT TOH CTelleHH YCIDBHOCTH, B KOTOPO
VKHBAKOTCH PANOM peaibHBle 00pa3el M3 HC-
TopuH (['oue Menves, Xpucto YepHoneas, Hue
CaHnaHckH), BbIMBINLIEHHBIE Tepod (TaHac u

OOJILINMHCTBO  KeHCKHX 00pa3oB), a Takke
MH(OJIOrHIECKHE CYLLECTBA M JAYXM M3 HApO.-
HbIX npenannii. [Mouemy OBl B TaKOM clysuae He
BOILUIOTHTB B 0o0paze Tanaca Tpu noxosicHMs...
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— B KOMOO3HIMOHHOM OTHOLUEHHH (PHALM CO-
CTOMT W3 Tpex 4acTeH. B kaxnoi U3 HUX, B Oyxe
Tanaca, npeobnajgaer OHO OCHOBHOE COCTOS-
HHe. JHBeT BHawaje uenosek, xuper cebe mo
A3BIMECKO-XPHCTHAHCKON TpaaHUMK, IUIBIBET 110
BOJIE BOJIH, BJIEKOMBIH BEYHBIM [PHPOIHBLIM
KPYTOBOPOTOM XH3HH — pOMXIEHHME, 4Hepeno-
BAHHE BpeMeH roga, cmepte. Ha 3tu Beunsie
KATEropMM ¥ OOpYLIMTCS PEBOIIONHSA, HAPYIUMT
MX CIIOKOHHBLIH PUTM, MPOAMKTYET CBOM MeEphl
OLIEHKH 4enoBeveckoil xu3nu. Bo Bropoil vacTu
Tanac nosnaer crpananue. B puxpe BoccTaHus
npodyxaaercs ero 3MouHoHanbHas cuna. Ox
no HHTYHIMH BeIOHpaeT Gopudy npoTHs nopa-
borureneit. Ho oauHux sMoumi OKa3lklBaeTcA
MaJio [JI8 TOro, 4tobbl A0 KOHUA MOLNEpHH-
BATh B HEM JAYXOBHBIH noabeM. B TpeTweit wacTH
ero BHYTPEHHHE CHJIBI MOCTENEeHHO HAYT HAa
yoeUIb. OH npegaeT OOHH 3a JIPYTHM BO3BBI-
IIEHHBIE MIEANbl, HE CKPEIJICHHBIE CO3ZHAHHEM,
— pangH JoMa, JKeHbI, JeHEr, CIOKOHHOH CIIyX-
6b1. M nMume TOrga HHMCXOOMT HA HEro npo-
CBETJICHHE, JIHIIbL TOTAa OH HAMHHAET AYMAT.
M xoTa yxe no3aHo, XOTA KH3Hb €ro KJIOHHTCA
K 3aKaTy, HAM OYeHb BAXKHO YC/BIUATL NEPBLIi
BONpPOC, KOTOpPBIA oH 3amaer cebe: ,JKuB THI
WK HeT!", B CYIIHOCTH O3Hadaroiimi: ,3advem
THl KHBEIUE!™

O4epnano, pedb HOET O AYXOBHOW Ouorpadmun
Hanuu. Bor mnodemy HcTOpHYECKHE COOBLITHSA
HMEIOT [IPEHMYILIECTBEHHO BCIOMOTATE/ILHEIE
dyukuEn aina metamopdos repos. Mmenso aToil

HeTPAAMIIHOHHOH  pPACCTAHOBKOH  AKUEHTOR
[eoprun dionrepos 3aumiaer CBOE aBTOPCKOE
OTHOILIEHWE K 3MOCY, CEp/lEBHHY KOTOPOIO CO-
CTaBaAAeT HEe cOOBITHE, a Ye/IOBEK.

HEJOBEYECKHME
NIMEPEHMUSA

IMTOCA
BoickazbiBanne coaBTopa CleHapus
H HCHIQJTHHTE/IS TJIaBHOH PoJm

Pycn Yanena

~Mepa 3a mepy”™ — OA7EKO He XPOHMKA, Ipel-
HA3HAYeHHAas 78 ODy4YeHMA IUKOJIbHHKOB MC- .
TOpHH. PHILM 3a0yMaH K4k CyOBLEKTHBHBIH
pacckas  CBMAETE/IA, 4eJ0BEKa C  €ro
[perpeiieHuAMH, BIJICTAMH W [AJACHHAMH,

CTPACTHOTO H NPHCTPACTHOI'O, 3a4YaCcTYH) HE IO~
HUMAROIIETO, HO HMYBCTBYIOUMIEID XOI HCTOPHH,
HEepPeAKO Wieanu3upyrowero (GakrTsl M JHOIeH.
Mui CT4APA/IHCE NOKA3dTh, HTO NPOHCXOOHT C
YEMOBEKOM, 334 HOCCATE JIET NPOXOOAIIIHM NYTh,
HAa KOTOPEIA, HE CAYYHCE 3TO B Te rojkl (B Ha-
4ajge BeKa) H B TOM MecTe, eMy NMoHajobHIachk
OBl Ienaf XH3HB, 02 JaXe W ONHOH XH3IHH He
xBaTHo Obl. [Ipocroil waban, KuByILHH HA no-
HE MMPHPOJLI, CYEBEpHBIA, DOAINMBEIN, MOKOp-
HBEIH M OrpaHM4YeHHBId, ciay4aliHO monajaer B
opraHusanuio, Dopromyrocs 3a ceoboay Ma-
KCOOHHH, H NPpHHHMACT YYACTHE B H.‘]HHI[E-‘H-
CKOM BoccTaHuH. MHoll pa3 MajileHbKHH YeN0BeK |
B3BaJIMBaeT Ha cebs Hemanoe Opems, 4T00BI
OTBETHTL TpeOOBAHHAM BpeMeHH.
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PELICULA BULGARA DE ARGUMENTO, EN COLOR: EN TRES SERIES
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La accion de la pelicula se desarrolla a princi-
pios del siglo XX en la Macedoma subyugada
por los osmanlies. Durante siglos la poblacion
de estas tierras era de lo mas heterogénea. Les

unia la lucha comun, la poderosa organizacion

revolucionaria en cuyas filas combatian por la
liberacion del yugo osmanli.

El filme se edifica sobre una base historica
auténtica. La primera idea en la creacion de esta
obra la sugiere el libro de Svoboda Bachvarova
“Misa de San Elias”, luego empieza el estudio
de un enorme material documental sobre la
marcha de las luchas, sobre el caracter y el
destino de los mas destacados guerrilleros ma-
cedonios. El guion ha sido escrito como la co-
nfesion de Tanas, un combatiente andonimo. Los
autores lo siguen en sus andanzas por “‘el reino
de este mundo™, un mundo de esclavitud, miedo
y resignacion y por el “reino de alla arriba®,
el reino de la hbertad, de las ideas audaces de
la liberacion nacional y espiritual. Este relato
esta lejos de ser un enfoque del tema de las
victorias y derrotas de una posible revolucion.
La obra esta dedicada a la revolucidon que se
produce en una conciencia individual, lo que
equivale a la conciencia nacional. La conciencia
individual conduce y metamorfosea al sencillo
pastor y luego guerrillero Tanas, en cuyo nom-
bre y a través de cuya mirada transcurre la
accion. En el curso de una decena de afios cum-
ple la ardua tarea de penetrar en el sentido de
su propia existencia, de la existencia de la so-
cledad, de la libertad, de una idea. Un dificil
proceso, durante el cual la conciencia no con-
sigue alcanzar y aun menos adelantarse a los
rapidos pasos del tiempo. Pero llega al despertar
y luego al roce y finalmente a la adhesion del

hombre a otro hombre, a las gentes, que han
empuniado las armas en nombre de un objetivo
humanitario. De este modo nace y se desarrolla
el vinculo entre la responsabilidad personal y
la social frente al clan, frente a la nacion. El
pensamiento de los autores se deja guiar por
esta logica. El camino de Tanas empieza con
sus concepciones juveniles tempranas sobre la
vida en su tierra subyugada, pero pronto se
encuentra casualmente con Gotse Delchev, el
dirigente espiritual del Levantamiento de San
Elias, con Yane Sandanski, uno de los jefes de
guerrilla mas celebres, con el jefe de destaca-
mento Jristo Chernopeev... Tanas esta hechi-
zado, parece que se ha metamorfoseado, pasan-
do a un estado fisico desconocido, de él se
apoderan pensamientos que le crean la sensacion
de ser inmortal, de haber rozado las ideas del
inminente auge revolucionario. Percibe este mis-
terio del espiritu que le hace exclamar: “jEsta-
mos en el paraiso!™.
Para Tanas la efusion inicial de alegria es un
simbolo de su incorporacion emocional a la luc-
ha. No es por via de la conviccidn sino intui-
tivamente que ¢l hace su primera eleccidn en
la vida. Pero, mas adelante, por este camino,
el mas dificil de todos, no basta solo el senti-
miento, sino que es imprescindible también tener
conciencia del sentido de las acciones humanas.
En esta metamorfosis no realizada hasta el fin
en esta evolucion de la emocion a la razon
- reside el dramatismo basico de Tanas. El no
llega a captar hasta el fin el sentido de su par-
licipacion en la causa sagrada, no llega a des-
cubrir con su intelecto las fuerzas que lo mue
ven y se retira gradualmente de la lucha. Y tan

solo la conciencia sigue torturandole. De este
modo los autores no limitan su idea al terreno
nacional, independientemente del hecho de que
se trata de un verdadero volcan como era Ma-
cedonia en aquel entonces. La idea sobre la
perspicacia del hombre en momentos decisivos
para ¢l pueblo se sobrepone al acontecimiento,
a la época, al lugar de la accion. Por eso po-
demos calificar el filme como una moderna obra
cinematografica internacionalista que revela la
elevacion y el renacimiento del espiritu humano
en periodos historicos cruciales, en la lucha en
aras de una magna idea, de la libertad como
una necesidad ya profundamente concebida vy,
por otra parte, establece el precio que se paga
para rozar al mundo de las grandes ideas re-
volucionarias.

LAS PROPORCIONES
HUMANAS
DE LA GESTA
Conversacion
con el director
Gueorgui Diulguerov

— Mi sangre me obligd a hacer esta pelicula.
Mi abuelo luchd en Macedonia. Participé en
las luchas contra el yugo osmanli en este rincon
entre 1903 y 1908. Vividé el Levantamiento de
San Elias (1903). Esperaba ya desde hace mucho
la ocasion de hacer una tal pelicula. Finalmente,
salio el libro “Misa de San Elias™ de Svoboda
Bachvarova.

— Tanto en él, como en la pelicula, la accion

corre en nombre del protagonista principal, el

luchador desconocido Tanas...

- 51, precisamente. Me he esforzado por mon-
tar los acontecimientos tal y como los vio Tanas.
Incluso cuando no esta en el cuadro, alli esta
lo que el vivio. He evitado toda intervencion
“forzosa™ en el desarrollo de su caracter. Con
Rusi Chanev (coautor del guion e intéprete del
papel principal) experimentibamos ininterrum-
pidamente la tentacion de meter profundamente
al protagonista — contra su voluntad y sus
posibilidades — en las situaciones dramaticas
que se desarrollan a su alrededor, y de sacarlo
de alla cada vez metamorfoseado, vislumbrando
rapidamente las lecciones de lo vivido. Pero una
semejante exposicion de tesis no convenceria a
nadie, porque la conciencia humana no puede
cambiar con la luz del relampago. Para que se
sienta un cambio, hemos concentrado en el per-

sonaje de Tanas las caracteristicas de tres ge-
NEraciones...

Quizas el que no conoce las peliculas de Gueo-
reul Diulguerov, notaria en este momento cierta
contradiccion: por una parte, se busca la auten-
ticidad del caracter, mientras que por otra

éste se convierte en un personaje generalizador
no de una, sino de tres generaciones. La expli-
cacion debe buscarse en el lazo poco comun
entre el metodo creador y el estilo artistico del
director. Su método puede denominarse mas
bien documental. Independientemente de que
sus ideas tienen una biografia literaria, no deja
de tener cierta importancia el hecho de que se
trata, generalmente, de una prosa documental
(de una elaboracion literaria de acontecimientos
y personajes que realmente han existido). Tal
es el caso también del libro **Misa de San Elias”.
Cuando se ha encontrado la idea, viene el turno
del acto creador mas entrafiable en el trabajo
preparatorio del director: en la cinta magneto-
fonica se graban las conversaciones con parti-
cipantes en los acontecimientos o con sus hijos
que se acuerdan del destino de sus padres. De
este modo se verifica el reflejo real de los fe-
nomenos en la conciencia humana. Pese a ser
una paradoja, este método subraydamente do-
cumental no lleva al estilo documental. Es un
estilo, dicho de manera mas general, musical.
La dramaturgia se monta libremente, lejos de
las normas de la edificacion clasica del argu-
mento. Los protagonistas viven solo lo que per-
sonas como ellos pueden vivir en una serie de
situaciones ligadas apenas con finos hilos aso-
ciativos. El juego libre con el espacio y el tiempo
cambia ininterrumpidamente el volumen de la
imagen. De este modo ella alcanza ese grado
de convencionalidad en el que pueden convivir

personajes reales de la historia (Gotse Delchev,

Jristo Chernopeev, Yane Sandanski), personajes
inventados (Tanas y la mayoria de los prota-
gonistas), como también seres miticos y espec-
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tros de los mitos populares. ;Por qué entonces
el personaje de Tanas no podra abarcar tres
generaciones?..,

— En cuanto a la composicion, la pelicula co-
nsta de tres partes. En cada una de ellas, lo
mismo que con Tanas, predomina un estado
basico. En un principio, un hombre vive comin
y corrientemente, siguiendo la tradicion pagano-
cristiana, en los marcos del eterno ciclo de la
vida: del nacimiento, a traves de las estaciones
del ano., hasta la muerte. La revolucion caera
precisamente sobre estas categorias eternas, tras-
tornando su ritmo tranquilo, introduciendo sus
propias medidas, a la hora de valorar la vida
humana. En la segunda parte, Tanas conocera
el sufrimiento. En el torbellino de la rebelion
se despierta su fuerza emocional. Siguiendo su
intuicion, elige la lucha contra el opresor. Pero
resulta que la emocion de por si no basta para
soportar hasta el fin su elevacion espiritual. En
la tercera parte sus fuerzas internas disminuyen
paulatinamente. Uno tras otro, €l traiciona sus
ideales sublimes que no estan enraizados por
la razon — en nombre de su hogar, de su mujer,
del dinero y en empleo seguro. Apenas entonces
viene la lucidez en su conciencia. Adquiere la
capacidad de pensar. Y aunque ya es tarde, su
vida se inclina a su postrero fin, para nosotros
es muy importante oirle plantearse la primera
pregunta: jEstas vivo?”, que significa en el fon-
do: “;Para que vives?”’

Evidentemente se trata de una biografia espi-
ritual de la nacion. Es por eso que a los acon-
tecimientos historicos les corresponde, en primer
lugar, una funcién auxiliar para las metamor-
fosis del protagonista. Precisamente con esta
distribucion no tradicional de los acentos, Gueo-
rgul Diulguerov defiende su actitud de autor
hacia la gesta cuyo centro no es el aconteci-
miento, sino el hombre.

LAS PROPORCIONES
HUMANAS DE
LA GESTA
La palabra del coautor
e intérprete del papel
principal Rusi Chaney

. “Medida por medida esta lejos de ser una
cronica para los que estudian la historia. La
pelicula fue concebida como el relato subjetivo
de un testigo, un pecador con sus ascensos y
caidas, apasionado y parcial. A menudo no co-
mprende nada, pero adivina la marcha de la
historia, un hombre que a veces idealiza los
hechos y las personas. Pero, finalmente, nos
hemos esforzado por mostrar lo que ocurre con
un hombre que debe recorrer en un periodo de
diez afios (1902—1912) un camino que — si no
hubiese vivido en tal época y en tal lugar —
lo hubiera recorrido en toda la vida, e incluso
quedaria algo para continuarlo sus hijos. En un
principio pastor, viviendo en el seno de la na-
turaleza, supersticioso, miedoso, sumiso ¢ inte-
lectualmente atrasado, se adhiere casualmente
a la organizacion que lucha por la libertad de
Macedonia y participa en el Levantamiento de
San Elias. Cada hombre humilde asume a veces
tales obligaciones para responder a las exigen-
cias de su Tiempo.



