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In Gefahr und
grol3ter Not bringt

der Mittelweg
den Tod

Von Alexander Kiuge und Edgar Reitz
Redaktion: Eckart Stein

Mit Dagmar Boddrich, Jutta Winkel-
mann, Norbert Kentrup, Kurt Jurgens,
Alfred Edel, Jutta Thomasius,

André Mozart, Hans Drawe

Knoproduktion des ZDF im
Ranmen der Filmforderung

Donnerstag, 26. August 1976, 22.15 Uhr

Die Geschichte der inge Maier
Beischiafdiebstahl! ist eine Triebrich-
tung, keine Prostitution. Interesse fur
den Korper, zugleich Interesse fur die
Brieftasche. Lustprinzip und Realitats-
prinzip in einer Person praktisch ver-
einigt. In zertrummerter Gestalt hat
jeder Mensch solche zugleich libidi-
nosen und kapitalistisch durchwach-
senen Augen. Unrealistisch ist nicht
Inge Maier, sondern die Tatsache, daf3
eine so allgemein verbreitete Haltung
uns unrealistisch erscheint.

Die Geheimagentin Rita Miller-Eisert
Die Agentin lauft nicht davon, sie lauft
uberall hin: eine , hochqualifizierte
Fachkraft”, die indessen ithrem Auftrag
nicht gentgt und dadurch ihrem Agen-
tenfuhrer den vaterlandischen Ver-
dienstorden vermasselt; die keine Fak-
ten liefert {die seien sowieso im Wirt-
schaftsteil der FAZ nachzulesen), son-
dern sich von ihrem Agentengefahr-

ten, der Marx im Original liest, dazu
bewegen lal3t, die bundesrepublika-
nische Wirklichkeit an der Basis aus-
zuspahen; der Ufa-Melodramen die
Tranen in die Augen treiben; die zum
Treff nicht kommt, weil sie lieber mit
einem Mann unter die Decke kriecht,
kurzum: eine Realistin der Spionage,
die langatmige Berichte liefert, von
denen ihre Auftraggeber meinen, es
sei Agentenlyrik, geeignet, im Potsda-
mer Marchwitza-Haus rezitiert zu
werden.

Die Sprechweise offentlicher Ereig-
nisse
10'¢ (zehn hoch sechzehn} Trillionen
Kilometer seitlich an der Erde vorbel
erforschen Astrophysik-Experten Dun-
kelsterne. Sie praktizieren Autklarung.
Fin bunter, karnevalistischer Abend
der Frankfurter Polizei. Jungunterneh-
mer uben, wie man sich ohne Rabatt
auf seine Interessenlage in der Offent-
lichkeit artikuliert. Wie zimmern Haus-
besitzer eine Barrikade? Ein Faschings-
orinz fordert auf: ,Komm, mach mit,
lach dich fit”, wie? Ein Polizeipra-
sident definiert, was ein Politrocker
ist, wie? Ein Grof3bagger reildt als er-
stes ein Transparent nieder, dafur ist
er nicht gebaut; statt ein Autowrack
sachlich, wie es sich fur ein techni-
sches Geradt gehort, von rechts nach
links zu ricken, spielt er damit Katz
und Maus, er ,spricht” ideologisch.
Etwa 3000 Studenten liefern an den
AbriBhausern Bockenheimer Land-
stral3e/Schumannstrafde am Faschings-
samstag der Polizei eine Schlacht;
400 000 Frankfurter stehen, unbezahlt,
einen ganzen Tag am Faschingszug:
Man mufd es aushalten, so etwas wahr-
zunehmen und sich dennoch nicht
ohnmachtig zu fuhlen.

Der Film produziert nicht Aussa-
gen, sondern Proportionen; einen Ge-
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genstand, mit dem man sich ausein-
andersetzen kann. Wir gehen von der
Beobachtung aus, dald es keine die
einzelnen Arbeitsbereiche, Produk-
tionsmilieus ubergreifende sinniiche
Erfahrung gibt, jedenfalls nicht organi-
siert. Lediglich die Scheinoffentlichkeit
biidet eine Ordnung und Einheit, bei-
spielsweise in den Medien. Wie der
Abgeordnete Bieringer, spezialisiert
auf die grofle Ubersicht, diese Uber-
sicht damit bezahit, dafd er von nichts
irgendetwas Genaues weils. Wir neh-
men also an, dald ein die Milieugrenze
uberschreitendes Erkenntnisinteresse
nur so realistisch ist wie unsere Inge
Maier oder die Spionin Rita. Die Frage
heifdt: Wie geht man mit einer unge-
ordneten Wirklichkeit um, mit Misch-
erfahrung? Wie lernt man inmitten von
Irrtumern? Wie geht man mit verzerr-
ten objektiven und subjektiven Ein-
dricken um? Man mul3 sich auf den
Rohstoff Wirklichkeit einlassen.

Hauserraumung: SchumannstrafRe 69,
71; Bockenheimer Landstralle 111, 113
Am ,.dicken Donnerstag”, 21. Februar
1974, wird um 4.30 Uhr fruh das Gebiet
um die funf besetzten Burgerhauser
Schumannstralie/Bockenheimer Land-
stralle von starken Polizeikraften ab-
geriegelt. Gegen 5.30 Uhr fruh begin-
nen Bagger den Abrils.

Bis 17 Uhr ist die Straldenzeile zur
Bockenhermer Landstralie hin umge-
legt. Innerhalb der Polizeiabsperrung
um 14 Uhr: Kinderfasching. Fast gleich-
zeitig auf der Zeil Demonstration
und Straflenkampf. Am folgenden Tag
Fortsetzung der Abrildarbeiten in der
Schumannstralle. Mobelpacker haben
am Vortag das Mobiliar nur oberfiach-
lich geraumt. Hausbewohner retten
ihre Sachen.

Am 23. Februar 1974 (Faschings-
samstag) ruft der A5tA zu einer Mor-
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gendemonstration, die aus dem Stadt-
zentrum zum Westend marschiert. Zur
Bewachung der Trimmer Schumann-
strafde/Bockenheimer Landstralde ist
eine Polizeitruppe von etwa 30 Mann
nebst einem Wasserwerfer abgeord-
net. Auf der rechten Strafienseite der
Bockenheimer Landstralde, vom Was-
serwerfer beschossen, bricht die Mas-
se der Demonstranten durch und greift
(aus einer Nebelwand heraus) die Poli-

zeitruppe mit Steinen an. Die Gescheh-
nisse fihren kurz nach Aschermittwoch
auf dem Unterbezirksparteitag der
SPD zu Auseinandersetzungen. Der
Polizeiprasident ergreift das Wort.

Es geht uns um ein Elefantenge-
dachtnis in bezug auf solche Tatsa-
chen. Inmitten des Kinoalltags, der
zugleich durch ,Ein Mann sieht rot”,
,Chinatown”, ,Robin Hood”, ,Die
zehn Gebote” gekennzeichnet ist,
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driucken die Proportionen der wirkli-
chen Hauserraumung die sonst neun-
zigminutige Spielthandlung zuruck;
zugleich halten wir an einem Rest von
Kinohandlung fest, an der sich die
Proportionen messen lassen (das
Ubergewicht objektiver Ereignisse),
die aber auch, solange Menschen in

Die Beischiafdiebin {Dagmar Boddrich)




thren Kopfen Romane bewegen, etwas
ununterdruckbar Reales ist.

Wir sind der Ansicht, dald alle Be-
teiligten ihr Offentlichkeits- und Rea-
lismuskonzept an diesem Film Gber-
prufen konnten.

Die Agentin {Jutta Winkelmann)

Was fangen Zuschauer im Kino mit so
einem Film an?

In der Diskussion ist es ganz deutlich,
dafd akademisch orientierte Zuschauer,
insbesondere Studenten, durch den
Film wesentlich starker irritiert wer-
den als Zuschauer, die aus Betrieben
kommen. In den Fallen, in denen die
letzteren die Diskussion bestimmen,
insbesondere auch Frauen, halten sie
sich nicht lange mit der Frage nach
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der Aussage des Films auf, sondern
gehen ziemlich bald dazu tber, eigene
Erfahrungen in die Diskussion einzu-
bringen. Die Diskussion trennt sich
rasch vom Film. Es werden eigene
Beobachtungen, Erlebnisse, die zum
Film assoziiert werden, ausgetauscht,
Teile des Films unter Veranderungen
nacherzahit; andere Diskussionsbei-

trage entfernen sich — bis zu Eheproble-

men, Erinnerungen an Bombennachte
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~ vom Film. Es werden vor allen Din-
gen auch Vorschldage gemacht, was
aus der Erfahrung anderer Stadte als
Frankfurt noch verfilmt werden sollte.
So schlagt eine Frau vor, aus der Per-
spektive des spezifischen Drecks einer
Stadt und seiner Aufraumung eine So-
ziologie der Stadt zu entwickeln,.

Ganz anders die typische Reak-
tion, wenn die Diskussion von Studen-
ten bestimmt ist. Allerdings ist auch
da die Reaktion nicht so einheitlich,
wie hier dargestellt. Immer aber begibt
sich die studentische Zuschauermehr-
heit auf die Suche nach dem Sinn,
nach den Wertaussagen des Films. Wo
ist die parteiliche Haltung? Was soll
der Zuschauer mit nach Hause neh-
men? Wenn ich den Film verstehe und
eine klare Haltung zum Hauserabrif3
besitze, ohne dald der Film sie mir vor-
erzahit, wird dann diese klare Stel-
lungnahme auch anderen {,ungebil-
deten”) Zuschauern moglich sein? Wo
nehme ich in diesem Film die richtige
emotionale Wut her, die mich im poli-
tischen Film befriedigt? Diese Diskus-
sion wendet sich rasch den theoreti-
schen Grundannahmen zu, die die
Voraussetzung fur die Hersteliung
dieses Films waren, und spielt sich
stark diskursiv, also fast uberhaupt
nicht in der Ausdrucksweise des Films,
sondern in der Ausdrucksweise einer
Plenardiskussion ab. Spater wird dies
dann bedauert, und in dem Malfie, in
dem sich trotz der Verbaldiskussion
Erinnerungen an Bilder des Fiims
durchsetzen, werden auch hier Ge-
schichten, Erfahrungen, wenn auch
wesentlich reduzierter als bei den zu-
vor genannten nichtstudentischen Zu-
schauergruppen, eingebracht. Diese
Diskussionshaltung steht aber offen-
sichtlich im Gegensatz zu dem Verhal-
ten, auch der studentischen Zuschau-
er, wahrend der Film lauft. Die Reak-

tionen sind da nicht individuell und
rational, vielmehr {0st eine Assoziation,
wenn es um den Hauserabrifd geht,
und umgekehrt an anderen Stellen
starke Heiterkeitsausbruche, insbhe-
sondere in dem Teil ,Sprechweise
offentlicher Ereignisse” aus. Erst an-
schlieRend in der Diskussion im be-
leuchteten Saal kommen immer wieder
starke Zweifel: Haben wir unter un-
serem Niveau gelacht? Wie bringe ich
wieder Ordnung in die Rezeption des
Films?

Wir kénnen hier die Wirkungs-
weise des sogenannten Erziehungs-
bewufRtseins, das seibstverstandlich
desto stiarker entwickelt ist, je mehr
einer Bildungsprozessen ausgesetzt
war, ziemlich deutlich verfolgen. Es
geht uns darum, den Scheinfrieden
dieses sogenannten Bewulitseins, das
wie ein Produktionsverhaltnis auf der
selbsttatigen Arbeit des Sinnenappa-
rates {(Augen, Ohren, Assoziationen,
Erinnerung) liegt, nachhaltig zu stra-
pazieren. Darin liegt unsere parteiliche
Auffassung dariber, was im Kino ge-
schieht.

Die Auffassung, gerade von poli-
tisch Organisierten, dall ausgerechnet
Kinoautoren im Film Auswege weisen
sollen, die die Gruppen in threr tag-
lichen Praxis nicht finden, ist absurd.
Es kann ja nicht darum gehen, dal} auf
der Leinwand ersatzweise fur die Rea-
litat Politik gemacht wird. Etwas ganz
anderes kann durch die Filmwahrneh-
mung erprobt werden: , Die Sinnlich-
keit des Zusammenhangs”, komplexe
Wahrnehmung, die allerdings krattige
Voraussetzung fur eine Umformung
von Politik zu einem Produktionsin-

strument in der Alltagspraxis ist. Dies _

wird auch nicht durch einen einzelnen
Film geschehen, sondern durch Film-
genres, die sich dem sinnlichen Um-
gang mit antagonistischer Realitat

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)

widmen. Diese Genres werden aber
nie entstehen, wenn nicht in Einzelfii-
men der Versuch dazu gemacht wird.
Machen wir aber diesen Versuch und
verstofden wir dabei gegen den einge-
fuchsten Realblick, dann ist es richtig,
wenn wir zunachst nicht auf Zustim-
mung tn der Diskussion rechnen, son-
dern mit vehementer Auseinanderset-
zung.

Was fangen Fernsehzuschauer
mit so einem Film an?

(Aus: Kursbuch 41; 1975}



