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“LE JOUR SE LEVE”

ANDRE BAZIN

Cette chaine dramatique (ou symbolique) de certains éléments
du adécor gqui « objective » 'action ne prend tout son sens
que parce qu'clle est admirablement tissée dans la  trame
documentaire des objets gui, sans  participer directement  au
drame, soutiennent  cependant action et personnages. Il est
aisé, par cxemple, de. reconstitmer la vie quotidienne de Gabin
4 partit des quelques objets-témoins qui décorent sa chambre,
son gout pour le sport, son amonr «du vélo, sa solitude. Il n'est
Ppas Jusqud son coté «  vicux garcons », sa recherche quasi
maniaque de ardre (Ia cravate runpée, les cendres sur e
tapis, qu’il balave de la main) qui n'apparaissent A maints
dennils. On pourratt presque traiter Le Jour se léve comme
un documentaire social sur Ia vie d'un ouvrier célibataire dans
la banlieue parisicnne (réserve faite et compte tenu de inter-
prétation propre a Peévert). J'imagine bien, par exemple, qu'on
insiste sur cer aspect dans un milicu rural.

[Lespace dont nous disposons nous a nous-méme conduit 3
isoler artificieltlement le Jdcor, mais nous espérons avoir montré
combien il s'identifie, en réalité, avee le scénario, la psvchologie
des  personnages, le fond secial, historique et technique sur
lequel 1l évolue. T e<t impossible d'expliquer pourquoi le
décor du Jour se [éve cst bon sans expliquer du méme coup
e caractere, la vie, le destin et le tragique de Gabin,

L'Ecran Francais

MICHEL PERRIN

Arletty, dans Le Jour se léve, était belle comme le jour.
Sensuclle aussi, tendre quand elle se glissait auprés de Gabin.
It comme elle savait dcouter, penchée sur le délire de sa
petite vivale ! LElle incarnait encore une fille, mais une fille
qqui choisit au lieu d'étre choisie. Une femme ¢ue "on rencontre
et non une femme de rencontre. Une femme qui cherche, avec
un désespoir souriant, & peupler sa solitude. MNoins pittoresque
en surface, plus intéricur que dans [ldrel du Nord, son jeu,
dans un réle moins copicux, supgcrait plus gu'il n’expliquair.
(In sentaic chez elle plus de ressources que n'en exigeait le
personniage ; derricre cette Clara, on aurait pu pressentic la
Blanche Dubois d'Un traviivay nommé Désir. Chez 'une comme
chez  auire, méme  disponihilité  attentive aux  appels de
I"tnconnu, méme faculté de jouer une partie dramatique avec
les cartes de la comédie.

Arletty. Edit. Calmann-Levy, 1952 %

v Dans ce mime livee rappeions lox piofs mimes de la granle
Arletty au suje! de ce film, « An! Prévert... ¢'est un tendre, un
caeur ' =, . ef plus loin, « Et natorellement a2 la base de tout (a,

Carné, le ¢hef Jd'orchestre, la bagoette... Jlfavais vwn beau  mie,
encore... Je crois que c'est le premier film francais dans lequel
an vovait  quelgu'un o, intégralement —  Vichy a  fait  couper
vi... — FEt la musigue de Jaubest ! Unc wvraie symphonie !... »

..ET LA CRITIQUE

HENRI AGEL

Dans Le Troisieme Homme, les deux thémes de cithare domnent
un prolongement ambigu @ 'histoire et créent, bien au-Jeli
d'une simple ambiance viennoise, une curicuse tonalité qui
est celle d'un destin ironique, amer et lancinant. C'est enccre,
sur un plan beaucoup plus subtil, & une intervention mythique
du destin que fait allusion le leit-motiv de Maurice Jaubert
dans Le Jour se léve

Le décor biti pour Le Jour se léve, la maison verticale, plus
éiroite, plus effilée que nature ct se détachant dans le ciel,
contribua puissamment i imposer le lieu tragique. La chambre
de Frangois, le papier des murs, sa pauvreté honnéte, sa glece,
son ours, scs photos sportives et son réveille-matin ne peuvent
plus s'cffacer de la mémoire.

Le Cinéma, Edit. Casterman, 1954

GEORGES-MICHEL BOVAY

Quai des Brumes, Héitel du Nord, Le Jour se léve, La Reiole
du jeu, La Marseillaise, La Béte bumaine, La Grande Illusion,
apparticnnent a la méme glorieuse époque du cinéma frangais.
C'est 4 cc moment aussi, particulierement avee des uvres
aussi honnétement Jdésespérées que Quai des Brumes cu Le Jour
se léve, que nait peut-étre dans le public la notion de cinéma
veir. Le mur invisible contre lequel se heurte 'ouvrier anar-
chiste du fowr se léve cst le méme, sensiblement, que crlui
contre lequel viendra buter, dix ans plus tard, Le Voleur de
bicyclette. e premier se suicide en solitaire, alors que le
dernier, parcil aux ¢émigrants pourchassés des Raisins de la
colére, pose avec la derniere image son probleme i la face
du monde,

Cinéma, un ceil ouvert sur le moade,

Edit. Clairefontaine, Lausanne, 1952

NINO FRANK

Entre l'art littéraire et 1'art cinématographique, il existe hien
des fronticres, mais, depuis qu'il v a des frontitres, 1l v a
toujours des frontaliers. Jacques Prévert en est un, poete
et cincaste a la fois. Et son « double jeu » fait penser i Ia fin
du Pélerin, quand Charlot s'enfuit 3 cheval sur une fronticre
— un pas aux U. 5. A, un pas au Mexique — symbole parfait
pour une ¢poque ol les personnalités originales éprouvent
de plus en plus de difficultés i conserver une, patrie unique.

L'Ecran Francais, 1948

GUY JACOB

... Et l'importarce donnée aux objets (dans I'ccuvre de Jacques
Prévert) qui prennent une valeur tﬁuw particuliere, comme
un oric-d-brac dlantiquaire filmé par Franju, une fleur ou une
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