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ihm, sagte Henri Langlois, Leiter der Pariser
matheque anlaBlich einer Hommage a Rainer
inder, beginne der deutsche Nachkriegsfilm. Tat-
lich gehort Fasshinder heute zu den meistdisku-
en, hochdekoriertesten — und produktivsten
emachern in der Bundesrepublik. Doch nicht nur
ilme in drei Jahren, sondern auch 5 Theater-
(e, eine Beithe von Stickbearbeitungen., Hor-
e und eine achtteilige Familienserie flr das
sehen machten den erst 27jadhrigen zu einem
gartigen Phanomen der deutschen Kultursrzene.

wen wurde Rainer Werner Fasshinder am 31. 5.

1 dem bavyerischen Kurort Bad Worishofen als
y eines Arzies und einer Ubersetzerin. In seinem
erlichen Elternhaus wurde er mit ,guten Bichern
guter Musik”™ groligezogen. Als sich seine Eltern
iden lieBlen, zog er zu seiner Mutter, die ihn,
uhe fur ihre Arbeit zu haben, haufig ins Kino
kte. Die Schule besuchte Fassbinder bis zur
eren Reife, nahm dann verschiedene Jobs an
Her anderem im Archiv der ,Siddeutschen Zei-
© — und hesuchte eine private 5chauspielschule
iinchen. Dort trat er auf den spateren Star der
ten seiner Filme, Hanna Schygqulla. Mit ihr fand
ontakt zum Action-Theater, einem Kellertheater
rhalbh Schwabings, wo er zunachst als Schau-
er arbeitet, um dann 1968 mit einem Teil des
m-Theater-Ensembles das ,antiteater” zu grin-
Vor allem durch seine respektlosen Stickbear-
ingen — unter anderem Iphigenie auf Tauris
J. W. von Goethe und Katteehaus nach Goldoni
achte er Kritik und Publikum auf sich autmerk-
Von der Schauspielgage bei einem Fernseh-
, von Krediten und Zuschiissen von Mazenen
e Fassbinder 1963 mit seinem antiteater-Team
in ersten langen Spielfitm ,Liebe ist kalter als
od”, der auf den Berliner Fiimftestspielen gezeigt
e und dort zunachst ein zwiespaltiges Echo fand.
bereits mit seinem zweiten, im sszlben Jahr
andenen Film  Katzelmacher”, der filmiscaen
tion seines Bihnenstiicks und mit weiteren Ins-
rungen in Munchen und Bremen begann der
‘haltsame Aufstieg des Rainer Werner Fassbin-
-r spielte den Baal in Schiondortts Brechi-Insze-
ng fur das Fernsehen, erhielt den Preis der
ritik fir ,Katzelmacher® und drehte zwischen
nierungen in Munchen, Berlin und Darmstadt
neue Filme: ,Gotter der Pest” und ,Warum
Herr R. Amok?” {zusammen mit Michael Feng-
Dieser Film wurde mit dem Bundesfilmpreis
zoichnet.
inders endgultiger Durchbruch verschatfte ihm
seld und Koproduktionsmdglichkeiten mit dem
ehen. genug, um von do an acht weitere Filme
stelien. Frihjahr und Sommer 1972 schrieb und
vierte er zudem eine achtteilige Familienserie
i WDR mit dem Titel ,Acht Stunden sind kein
Zur Zeit arbeitet er an der Verfilmung von
lor Fontanes Roman ,Effi Briest”.
diese Karriere ein Geheimnis hat, dann ist es
icht die Tatsache, daB Fassbinder von seinen
gen bis heute mit einem festen Stamm von
peitern lebt und produziert. Zwar ist der an-
che Versuch einer Theaterkommune vor allem
atoritatsproblem gescheitert, zwar hat sich das
eater-Team” von ihrem Chet. der vorgab keiner
zu wollen und doch einer war, zeitweise ge-

"He is”, said Henri Langlois, director of the Paris
Cinematheque during an Hommage a Rainer Werner
Fassbinder, "the beginning of German post-war cin-
ema” . Indeed, Fassbinder is one of the most talked
about and honored — and productive — moviemakers
in West Germany. Not only 12 teatures in three
years, but also five plays, a number of drama-adap-
tations, radio-plays and an eight-part-family-serial for
television have made the 27 vyear-old director a
unique phenomenon in the German cultural scene.

Rainer Werner Fasshinder was born May 31st, 1945
in the Bavarian spa Bad Worishofen, son to a doctor
and a translator. His middleclass parents educated
him with “"good books and good music”. After his
parents were divorced he lived with his mother, who
often sent him to the cinema so that she could work
in peace. He went to school up to the "Mittlere
Reife”, did various jobs — among others at the
“Stddeutsche Zeitung®™ — and attended a private
acting school. It was there he met the future star
of most of his films, Hanna Scnygulla. Together they
contacted Action-Theater, a cellar-theater outside of
Schwabing, where he started work as an actor and
with part of which he tounded, in 1968, "antiteater”.
Mainly due to his respectless adaptations ot classic
plays — among them “lIphigenie ault Tauris® by
J. W. von Goethe and "Kaffeehaus” by Goldoni —
he became known to critics and the public.

In 1969 Fassbinder shot with his antiteater-team his
first feature tilm "Love is colder than Death”, finan-
ced by a television acting fee of his, by loans and
by advances from wealthy backers. it was shown at
the Berlin Filmtestival and was met at tirst with
mixed response. But his second tilm, made in the
same year. "Katzelmacher”, a screen-adaption of his
own play, and several theater productions in Munich
and Bremen marked the beginning of Rainer Wer-
ner Fassbinder's cometic rise. He portrayed Baal in
Schlondorft’'s television production of Brecht's play,
was awarded the Filmcritic's Prize ftor “Katzel-
macher” and shot two new films between further
theater-productions in Munich, Berlin and Darmstadt:
“Gods of Plague” and "Why does R. run Amok?"
(with Michael Fengler]. The latter was awarded the
Government Filmprize.

Fassbinder’s final breakthrough meant money and
possible tv-coproductions, enough to produce ftrom
then on eight more tilms. Beyond that, in the spring

and summer of 1972 he wrote and directed an eight-
part-family-serial for WDR-tv titled “Eight Hours
don't make a Day”. Currently he is working on the
screen-adaption of Theodor Fontane’'s novel “Effi
Briest”.

Should there be a secret to this career, it may be
the tact that Fassbinder has lived and worked from
his beginning until now with an unchanged statf of
co-workers. Although the original attempt at a thea-
ter-commune tailed, mainly due to autoritny-problems,
although the “antitheater”-team temporarily left its
leader, who claimed not to be one, but actually was
- "Beware of a holy Whore"” is Fassbinder's film-
comment on this problem —, Fassbinder was always
capable again of rounding up his team tfor his pro-
jects.

Teamwork not only means more rational production.
It is also a condition for translating experiences
with oneself and one’s surroundings to a higher
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trennt —  Warnung vor einer heiligen Nutte” ist
Fassbhinders filmischer Kommentar zu diesem Pro-
blem —, doch gelang es Fassbinder immer wieder,
sein Team fir seine Projekte zusammenzubekommen.
Teamarbeit, das ist nicht nur rationeliere Produktion,
das ist auch die Voraussetzung, Erfahrungen mit sich
und seiner Umwelt intensiver umzusetzen und ge-
rade diese [ntensitdt ist die hervorragendste und
starkste Qualitat der Fitme Rainer Werner Fassbin-
ders. Deshalb handeln seine ersten Filme auch von
seinen ersten Erfahrungen, den Erfahrungen im Kino
und mit dem Kino, vor allem dem aus Hollywood.
Liebe ist kalter als der Tod", ,Gotter der Pest”,
Der amerikanische Soldat”, ,Rio das Mortes” sind
Filme mit Geschichten, Gefuhlen und Erfahrungen
aus zweiter Hand, transponiert jedoch wie beim fri-
hen Godard in die eigene Umwelt: Gangsterfilme
uber kieine Ganoven, die agieren wie ihre amerika-
nischen Vorbilder und durch die Minchner Vorstadte
ziehen, als waren sie in Chicago.

Ertahrung ohne Erlebnisfahigkeit ist aber ebenso
nutzios wie Erzdhlung ohne Beobachtung. Fassbinder
erzahit Geschichten und seine Haltung zu thnen oszil-
liert zwischen sympathischer, manchmal sentimen-
taler Anteilnahme und distanzierter, kithler Beobach-
tung. Das soziale Engagement erwachst bei ihm dabei
sozusagen von unten. Der Film Warum lauft Herr R,
Amok?” gibt auf die Frage seines Titels einfach da-
durch Antwort, daB er nichts mehr und nichts weniger
zeigt, als Momentaufnahmen aus einem durchschnitt-
lichen Leben eines ganz normalen Mitbhirgers. Kat-
zelmacher™ doziert nicht von oben herab Uber Rassis-
mus und iatenten Faschismus, er fuhrt beide vor,
wie sie erscheinen, er urteilt nicht ber Vorurteile,
er fuhrt sie vor und gibt sie in distanzierender Stili-
sierung wieder. Fassbinder ist kein Analytiker, er
betalit sich mit Theorien und ldeclogien erst dort,
wo diese Formungen und Deformationen gewirkt ha-
ben. Man hat ihm oft vorgeworfen, dall er anschei-
nend keinen qualitativen Unterschied zwischen Kino-
erfahrungen und den Erfahrungen mit der Wirklich-
keit dieser Gesellschaltt macht. Aber gerade in die-
ser Unterschiedslosigkeit steckt eine Aufrichtigkeit,
die seine Filme so ehrlich macht. Dazu gehort auch
das Bekenntnis zu seinen Vorbildern. In seinen
ersten Filmen ist vor allem der Einflull Straubs er-
kennbar: Lange, streng und kahl autgebaute Plan-
sequenzen, karge und kuhle Aktion, Dieser ,goti-
sche” Stit verband sich, nachdem Fassbinder die
Melodramen Douglas Sirks kennen- und liebengelernt
hatte mit einem Interesse an Leidenschaften und
einem Leid, das seine sozialen Wurzeln erkennen
1al3t. .Der Handler der vier Jahreszeiten”, ein ,sozia-
les Melodram™ (Fassbinder), ist wohl die gelungen-
ste Symbiose dieser beiden Elemente.

Die Sonderstetlung, die Fassbinder hierzulande ein-
nimmt, hat ihren Grund einmal in der Tatsache, dab
er unbekiimmert wie keiner verkrustete Gewohnhei-
ten unseres Kulturbetriebs durchbrach, zum anderen
sicherlich auch in dem Umstand, dall seine enorme
Produktivitat die Kulturindustrie stark beeindruckt
hat. Als ,deutscher Warhol”, ,Geniebubi”, ,Talent
in der Marktiucke”, Wunderkind” wurde er denn
auch schnell betitelt. Er ist sicher nichts davon. Auf
ihn pal3t eher der Ausspruch Goethes: ,Sein Genie
ist Fleil3."

intensity. it is this intensity that so strongly marks
each of Fassbinder’'s films. That is why his first films
depict his first experiences, experiences in the
cinema and with the cinema. "Love is colder than
Death”, "Gods of Plague”, “"The American Soldier”,
“"Rio das Mortes' are tilms with secondhand stories,
emotions and experiences; translated however, as
early Godard-tilms, to his own surroundings: gang-
ster-films on smalltime crooks, who act like their
American idols and move through Munich's suburbs
as through they were in Chicago.

Fassbhinder tells stories. His attitude towards his

characters varies between sometimes sentimental
sympathy and objective, cool observation. His social
commitment grows so to speak from the roots. The
film "Why does B. run Amok?" answers its title's
question simply by showing nothing more nor less
than parts of the quite average life of a normal citi-
zen,  Katzelmacher” doesn't lecture on racism and la-
tent tfascism, the tilm simply acts them out as they
appear; is doen't judge on prejudices, it acts them
out and reproduces them in a stylised manner. Fass-
binder is no analyst, he only works with theories
and ideologies after they have formed or deformed
reality. He has been reproached for seemingly not
qualitatively differenciating between movie-experien-
ces and experiences with the reality of our society.
But right in that indifferenciation lies a truthfuliness
which makes his films so honest. His honesty to-
wards his influences is a part of that. Straub's intlu-
ence is especially noticeable in his early films: long,
stern and rigidly composed sequences, cool and
underplayed action. This "gothic” style was connec-
ted, after Fassbinder had learned to love Douglas
Sirk's melodramas, with an interest for passion and
sutfering which reveals its social roots. “"The Peddler
of the four Seasons” probably is the most successful
allegiance of these two elements.

Fassbinder's unique position in Germany is tirst of
all the result of his fearless breaking of crusted
cultural traditions, but also the result of the strong
impression his enormous productivity has made on
Germany's cultural industrie. Quickly he was captio-
ned “German Warhot”, "Kid-Genius", "Wunderkind”.
He is certainly none of those. Goethe's remark would
tit here better: "His genius is deligence.”
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‘Anfang mochte ein Syndikat, daBl Franz, den ich
e, datur arbeitet. Aber der will nur fir sich
3t arbeiten und nichts abgeben von dem, was er
ient. Bruno, den Lommel spielt, arbeitet fir das
ikat, wird auf Franz angesetzt. Er kann ganz
rs reagieren als Franz, weil er weiB, dall er nicht
1 ist. Franz nun mag den Bruno einfach. Zugleich
.Ist er sich nie klar, daB er ihn mag. Er ladt ihn
u sich und dann will er sogar, dall er mit seinem
shen schlaft, einfach weil er ihn mag und nicht
per nachdenkt. Das kann er auch gar nicht, so
g wie Bruno, der so macht, was man ihm gesagt
Und Johanna, das Madchen ganz genauso. Sie,
Hanna Schygulla gespielt, ist dberhaupt der
sgende Punkt. An der Figur kommt heraus, daB
rotz ihres Berufs total im Birgerlichen stecken-
t, viel schlimmer als alle anderen eigentlich;
sie die birgerliche Zweisamkeit mit Franz retten
,indem sie fur ihn auf den Strich geht und den
D und den Uberfall aut eine Bank sogar an die
fl verrat. Lieber will sie mit (berhaupt nieman-
“zusammensein als zu dritt. Das vertragt sie
«ch nicht” (Fasshinder)

iz und Bruno, das sind nicht Nachfahren der
2n einsamen Gangster des amerikanischen Films,
ern armselige Burschen, die nur mit der Faust
Auszudricken vermogen oder mit dem Revolver,
Johanna ist kein Glamourgirl, sondern eine ge-
te, getretene Kreatur, die sich verkauft, um si:h

#r daftir bargerliches Gluck kaufen zu kénnen,

drei arme Leute’, wie Fassbinder sagt, die

s mit sich anfangen konnen, die keine Moglich-

_haben, nie auch nur die Méglichkeit hatten
% zu lernen’ . . . Es provoziert und sicher auch
s frustierend, daB hier bei einem Gangsterfilm
ght}w nicht lautt, die Gangster nicht mit hohem

“chen und artistischem Kénnen brillieren.

. Liebe ist kalter als der Tod' ist nicht eins jener
strieprodukte, die zusammenmontiert sind aus
paschineller Prazision gefertigten Finzelteilen,
Achts voneinander wissen und schon gar nichts
gem Zweck, fur den sie gefertigt sind. Liebe ist
4 als der Tod', ist. wenn man so will, eher ein
verkliches Erzeugnis, unbewuBt wohl ausgerich-
ach den Normen der Industrie, doch zur Wahr-
tkeit geradezu gezwungen durch seine elenden
“ktionsverhaltnisse, die den Verhaltnissen ent-
‘hen, unter denzn lebend es seinen Protago-
1 es nicht gelingt, etwas anderes zu sein als
< Leute'”

i_;;im '»;on Mengershausen, Stddeutsche Zeitung,
1970,

“In the beginning a syndicate wants Franz. acted
by me, to work for it. But he only wants to work for
himself and keep all ot what he earns. Bruno, acted
hv Lommel, works for the syndicate and is sent after
Franz. He can react ditferent than Franz because he
knows he isn't alone. Franz happens to like Bruno.
But at the same time he doesn't realize it. He invites
him to his place and wants him to sleep with his
girl, just because he likes him and doen't feel like
thinking it over. That he isn't able to do, just like
Bruno who does as he is told. And Johanna the girl
does the same. She, acted by Hanna Schygulia, is
actually the main thing. With her character you can
telt that she is stuck in middle-classness. completely
contrary to her protession, even worse than the
others; that she wants to save her bourgeois rela-
tionship to Franz by being his whore and even by
betraying Bruno and a bank-robbery to the police.
She would rather be alone than share Franz with
Bruno. She just can't stand that.” (Fassbinder.)

"fFranz and Bruno aren't descendants of the great
lonely gangsters in American movies; they are poor
chaps who can only express themselves with fists
or guns, and Johanna is no glamour girl but a mstrea-
ted creature, selling herself to be able to ultimately
buy bourgeois happiness; all three 'poor people’, as
Fassbinder said, 'who don't know what to do, who
don't have a chance, never had a chance, to learn
anything .. .. It ist provocative and frustrating too.
that the show won't really work here. that the gane-
sters don't brilliantly show off their professional and
artistic ability.

‘Love is colder than Death’ is not one of those
industry products put together out of precisely wor-
ked out parts not realizing a thing about one another
or about the purpose they are made for. 'Love is
colder than Death' is, if you like, more a hand-
crafted product, subconsciously constructed ac-
cording to industry norms but forced to truthful-
ness by the dire circumstances it was produced in,
adequate to the circumstances preventing its prota-
gonists trom being anything but ‘poor people’.”
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- gehdrt Erich. Paul schidft mit Helga. Elisabeth
halt Peter. Rosy treibt es mit Franz und 1aBt
latir von ihm bezahlen: Eine Gruppe Jugend-
ohne lllusionen, ohne Hoffnungen, die in tristen
rhofen lebt.
ymmt der Grieche Jorgos an, ein Gastarbeiter.
rsteht die deutsche Sprache nicht, aber er muB
gegen den aggressiven Fremdenhal, der ihm
len jungen lLeuten entgegenschligt sofort be-
en, vor allem deshalb, weil sein Charm und
Schiichternheit anziehend auf die Maidchen

wannlichen Mitglieder des Clans wollen, daB es
’r so wird wie es immer schon war, dall wieder
Jrdnung herrscht, vor allem in den Beziehungen

ren Madchen. Sie schlagen den vollig ahnungs-

Griechen zusammen.

binder fihrt die Mechanismen eines latenten
ismus und der Eskalation von Verhetzung und
It mit der kithlen Abstraktheit des Modells vor.
Imwelt der dargestellten Gruppe wird nur aus
gerauschen des original gedrehten Tons spiir-
Jer Film hat die Chance zu Uberzeugen, weil
fekt und aalglatt funktioniert. Er hat die Beweis-
des Demonstrationsmodells. Fassbinders Film
ht auch die Schonheit des Demonstrationsmo-
das heildt, er ist auch spannend und unterhal-
das Interesse fiir das zu Beweisende wird nicht
Theoretisieren abgetdtet. Wie die Leute reden,
ennt man und das ist doch neu, weil sie es
8 aussprechen. Was auf den hellen, fast weillen
N zu sehen ist, scheint alltiglich, doch das All-
he wirkt durch seine Isolierung beklemmend:
)}oseste Gesprach Gber den Griechen findet am
chaftstisch statt. Wie die Viehhandler auf dem
. Uber die Sau reden, malen die Burschen die
ten Racheakte an dem Griechen aus, wahrend
r dabeisitzt und freundlich ist wie die Sau auf
Markt, die auch nichts versteht.

immt der Film genau. Es ist beklemmend und
Istigend zu beobachten, was da frei wird und
em mul} man lachen, wenn der Blonde seinem
nen auf den Kopt haut, damit sie das Maul

Hmacher' mag fiir Cineasten ein allzu geschleck-
im sein. In den Vorstddten und nicht nur da,
Br seine Wirkung haben kdénnen, weil die Leute
Bagen werden: Das ist doch nur ein schiecht
ehier Film oder doch nur Kunst, also kann er
jicht recht haben.”

Jang Langsfeld, Siddeutsche Zeitung, 14. 11.

Marie belongs to Erich. Paul sleeps with Helga. Elisa-
beth supports Peter. Rosy does it with Franz and

gets paid: a group of youths without illusions, with-

out hopes, living in grey rear buildings. Then Jorgos
the Greek arrives, a worker. He cannot understand
German, but has to defend himself straight away
against the aggressive hate for foreigners which the
young men confront him with, especially because
his shy charm is attractive to the girls.

The male members of the clan want everything to
be the way it always was, with orderly relationships
above all to their girls. They brutally beat up the
incomprehending Greek.

"Fassbinder demonstrates the mechanisms of a
latent fascism and of an escalasion of denunciation
and violence with the cool abstractness of a model.
The environement of the depicted group is only felt
through the impressions of the direct soundtrack.
The film has a chance of being convincing because
it functions smoothly and perfectly. It has the proving
power of a demonstrational model. Fassbinder's film
also achieves the bheauty of a model; which means
it is suspenseful and entertaining. The interest in
that which is to be proven is not suppressed by
theorizing. One recognizes the way they speak, but
it is new nevertheless because they pronounce it in
a different way. The light, almost white compositions
seem everday-like, but just that frightens because
of its isolation: the meanest conversation on the
Greek takes place in the pub. Just as the butcher at
the market talks about a pig, the youths describe
the vilest acts of vengeance on the Greek, while he
sits there and is as friendly as the pig at the market,
which also doesn’t understand a word.

That is when the film really works. It is frightening
to observe what emotions are released, but one still
has to laugh when the blond hits his girl on the head
to make her shut up.

‘Katzelmacher' may be too slick for cineasts. [t
will find its support in the small towns and not only
there, because the people won't say: it's only a
poorly made film or only art, so it can't be true.”
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wird aus dem Gefangnis entlassen und sucht
: Bekannte auf. Zunidchst findet er die Bar-
in Johanna, die ihn liebt und ihm helfen
2. Aber Franz spiirt hinter dieser Liebe einen
inspruch, der den kimmerlichen Rest von
t getahrdet, den die Verhaltnisse thm lassen.
fem will er sich nicht von Johanna aushalten
. Er verldaBt Johanna.
ernt er Margarethe kennen. Auch sie ist hilfs-
und vor allem ist ihre Liebe weniger an-
svoll und besitzergreifend. Nun trifft Franz
ar, den sie ,Gorilla' nennen — vielleicht, weil
Mischling ist. Gunther hat den Bruder von
erschossen, weil er ,gesungen’ hat. Franz
ht Ginther. Fir kurze Zeit erleben die beiden
as wie Freiheit, bis sie einen Supermarkt tber-
Sie wurden von Johanna an die Polizei ver-
Johannas Motiv: Haf}. Franz wird von der Poli-
chossen, Gunther kann sich schwerverletzt zu
schleppen, die Johanna den Tip gegeben hat.
chiet sie, bevor er selbst zusammenbricht.
ab von Franz stehen Johanna und Margarethe.

ler der Pest’ ist genauerer Kinoerfahrung nach-
titet als die Filme der meisten anderen jiinge-
gisseure, die vom amerikanischen Film gelernt
. Er ist es nur viel unauffdlliger, weil das
ia der Bilder und das Schema der Erzahlung
ne ganz andere Action-Landschaft angewandt
8 man sie im Kino zu genieBen gewohnt ist.
nders Gangsterfilm spielt nicht auf der Ebene
hwarzen Limousinen, Maschinengewehrsalven,
tkelnder Blondinen und detektivischer Leistun-
r bringt mehr Kleinbirger und Kaufhausdiebe
n Plan; kleine’ Madchen, die aus Liebe alles
as die grofien Glamourdamen auch tun; kleine
en, die dieselbe Einsamkeit, dieselbe Zukunfts-
1t zu einem mysteridosen Augenblickskult wie
ollegen mit Leibgarde. Fassbinders Gétter der
— das Pathos steht ihnen {berhaupt nicht —
i nicht nach; es sind durchaus authentische
juren und trotzdem Kinoklischees auf die
e GrofBle gebracht . . .

shatten, die Fassbinders traurige Figuren wer-
wd die, in denen sie leben, sind am Ende auch
Umrisse disterer Spannung, die harten Kon-
lder bringen keinen Fall zutage, sondern eben
nur stimmungen: Ein Angebot von Hoffnungs-
pit, ein bifichen Dichtung lber gedankenlose,
Islose Gesten und Haltungen oder, was das-
ist, Gber die Unfahigkeit in irgendeine Rich-
it leben. Im Grunde funktioniert Fassbinders
jement der schweigenden Halbwelt auch nur
AusschluB der Gesellschaft — wie im Film
sehen ist. So wird schlieBlich auch das Be-
bin, dall die schattigen Gotter der Pest Pro-
einer (7} Gesellschaft sind umgearbeitet zu
twehrlos machenden, schwarzen, untergangs-
ghen Getihl' "

justellin, Stddeutsche Zeitung, 6. 12. 1970.)

Franz is released from jail and visits old acquaint
ances. First he tinds the nightclub singer Johanna,
who loves and wants to help him. But Franz feels
a possesiveness in her love endangering that little
bit of treedom left him by circumstances. Besides,
he doesnt want to be supported by Johanna. He
leaves her.

Then he gets to know Margarethe. She is helpful
too and her love is less dominant and possesive.
Now Franz meets Ginther whom they call “Gorilla®
— perhaps because he’s half-negro. Ginther shot
Franz' brother because he ‘sung’. Franz understands
Gunther. For a short while they both experience
something like freedom, until they rob a super-
market. Johanna betrays them to the police. Johan-
na's reason: hate. Franz is shot by the police. Gin-
ther drags himself wounded to Carla who tipped
Johanna oft. He shoots her before he collapses him-
self. Johanna and Margarethe both attend Franz’
burial.

“"GGods of Plague has profited from more exact
movie experiences than the films of the other young
directors who learned from American movies. It is
only much less obvious, because the methods of the
scenes and the story are used on an entirely differ-
ent action-area than one is used to like in the
cinema. Fasshinder's gangster-film doesn’t happen
on the level of black limousines, bursts of machine-
gun fire, blinking blondes and detective brilliance:
it uses more lower-class people and shoplifters:
little” girls who do all that for love the great glamour
ladies ever did; small crooks with the same lone-
iiness, the same lost future and mysterious cult of
the moment as their collegues with bodyguards.
Fassbinder's 'Gods of Plague' — that pathos doesn't
fit them at all — don't imitate; they are quite
authentic movie characters, but still movie clichés
reduced to smallest denomination . . .

The shadows that fall off Fassbinder’s sad fiqures,
and those they live in, aren’t tinally sketches of dark
suspense, the high-contrast photography doesn'’t
expose a case, just moods: an offering of hopeless-
ness, a bit ot poetry on thoughtless gestures and
poses without history, or moods on the impossibility
of living in a certain direction. Basically Fassbinder’s
arrangement of the silent underworld only works
without inclusion of society — as you can see in
the film. So eventually the knowledge that the gloo-
my gods ot plague are products of society is chang-
ed into an irresistable, black, pessimistically poetic
‘teeling’.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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Production
Antiteater {1969)

Buch und Regie/Script and Director
Rainer Werner Fassbinder
Mitarbeit / with support of

Michael Fengler
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Dietrich Lohmann {s&w/b&w)

Darsteller/Cast
Hanna Schygulla, Harry Baer,

Margarethe von Trotta, Carla Aulauluy,
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.. hat Frau und Kind, eine mittlere Wohnung
m kleinen Mietshaus, Gartenanteil, Fernsehen
e komfortablen Einrichtungen des birgerlichen
ilts, Seine Arbeit zuhause und im Beruf filit
3, Hobbies bieten Abwechslung, auBBerdem liebt
. die Buhe.

aschine der taglichen Verrichtungen funktio-
m Betrieb — Herr R. ist technischer Zeichner
i die Kollegen nett, sein Chef zufrieden, seine
olt ihn taglich nach ArbeitsschluBl mit dem
. ab. Er Uberprift die Schularbeiten seines
3, emptangt am Sonntagnachmittag die Schwie-
rn zu Besuch, oder einen alten Schulfreund,
rufiicher Aufstieg ist in Sicht, alle sind glick-

R.'s Selbstverwirklichung scheint ohne nen-
erte seelische oder korperliche Beschwerden
h zu sein. Dann, eines Abends — eine Nach-
st zutallig aut einen Sprung hertubergekommen
it er wie automatisch aut Frau, Kinder und
arin los, totet sie unter unerklarlichem Zwang,
m er erst nachsten Morgen im Blro erwacht.
or Ltintretfen der Polizei erhangt sich Herr R.
r Toilette.

s ist bose, niemand und nichts wird angeklagt;
1eint nichts zu geben, was den Mann fressen
. Die {blichen Unterdrickungsmechanismen
eselischaft fehlen: die Ehe, wie gesagt, ist
‘Herr R. glatt und straff gekammt, rundes und
Gesicht, winzige Spuren einer fast heiter wir-
n Traurigkeit darin . . . Ein schlichter Mensch.
tationen seines Alltags ohne Anfihrungszei-
Ubergangslos, unkompliziert ineinandergehakt,
ange, oft stumme Einstellungen nach Fasshin-
t: Zeit zum Denken fur die Zuschauer, wenn
0gen, ein ungemitliches Gefiuhl auf der Haut
ipfinden, und man weill nicht warum. An die
er hingegen ist scheinbar gar nicht gedacht:
Hisseltes, schlampiges Schwatzen, unformu-
— die Schuler des antiteaters sind ja darauf
irt. .

[6tzlich ist es da: Herr R. lauft gar nicht Amok:
lauscht er einem Plausch seiner Frau mit der
arin, ruhig ergreift er einen Leuchter, ziindet
Brzen noch an, schlagt ihn erst der fremden
dann der eigenen Frau, am Ende dem schlafen-
ohrichen todlich GUber den Kopf. Ganz leise,
Inautgereqt, keine Schreie, kein Entsetzen. Am
n Morgen hingt er sich ebenso undramatisch
fe Welt war nicht bdse — aber auch nicht sehr
ihm. Er hat sie kaputt gemacht, er wollte viel-
:spielen, nicht nitzlich sein, durfte nicht spie-
Bt seine Existenz nicht sinnlich erlebt. Nur von
wullt und fand das nicht genug. Ich weil3 den
- nicht, aus dem er es tat. Acte gratuit. Das
hat alles vorbereitet, aber nichts erhelit. Ein
jinfacher Film von einem zartlichen Menschen,
Ehts und niemanden halte, der einmal eine Tat
} Tater”

Ja Niehott, Suddeutsche Zeitung, 1. 7. 1970.)

R. has a wife and child, a medium-sized ftlat in a
small appartment house, part of a garden, tv and all
the comforts of middle-class life. His work at home
and at the office satisfies him, hobbies provide
diversions; beyond that, R. loves peace and quiet,
The mechanical daily routine works, the collegues
at his office — R. is technical designer — are pleas-
ant, his boss content, his wife picks him up with the
car after work. He helps his son with his homework,
is host to his wife's parents or to a school friend on
Sunday afternoon, his career progresses, everyone
seems happy.

R.'s self-tultfiliment seems possible without serious
psychic or physical complaints. But one evening —
a woman from next-door is on an chance visit — he
attacks seemingly unmotivated his wife, child and
the neighbor and kills them in an unexplainable
trance, out of which he only awakens the next day
at the otfice. Just before the police arrive R. hangs
himself in the bathroom.

"Nothing is evil, none and nothing is accused; there
doesn’t seem to be anything that troubles the man.
The usual suppressiveness ot society is missing:
their marriage is, as | said, gentle. R.'s hair combed
hack straight and smooth, a round and likeable face,
with slight traces of an almost humorous sadness
in it . . . a simple person. His everyday lite without
guotation-marks. Abrupt, linked in an uncomplicated
way, very long, often silent sequences in the Fass-
binder-manner, time to think for the viewers, if they
want to, or to have an uncomfortable feeling under
their skin without knowing why. Not a thought how-
ever to the listeners: secretive, sloppy talk, untor-
mulated — antiteater's graduates are trained tor
that . . . And suddenly it happens: R. doesn't run
Amok: he calmly listens to his wite's conversation
with the neighbor, calmly takes a chandelier,
lights the candles, hits tirst the woman, then his
own wife, finally his sleeping son with deadly torce
on the head. Silently, unexcitedly, no screams, no
horror. The next morning he hangs himself just as
undramatically. The world wasn't evil — but not very
good to him. He broke it apart, perhaps he wanted
to play, not to be useful but wasn't allowed to play,
was not allowed to feel his existence. Only knew
about it and didn’t think that enough. I don't know
the reason why he did it. Acte gratuit. The ilight
prepared it all but enlightened nothing. A very simple
film about a sensitive person, who didn't hate any-
thing or anybody, who once did a deed as doer.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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iel lebt mit seiner Freundin Hanna zusammen.
Beruf Fliebenleger ist er zufrieden. vielleicht
‘gliicklich mit seiner Art zu leben. Eines Tages
fint Gunther, ein Schulfreund Michaels. Gun-
rommt gerade von der ,Gorch Fock™, wo er als
esoldat gedient hat. Zusammen beginnen sie
alten Kindheitstraum neu zu traumen: Sie wol-
ach Peru auswandern, um am ,Rio das Mortes’
- vergrabenen Schatz zu bergen. Hanna, von
Mutter zur Birgeriichkeit angehalten, wehrt
[egen den Plan.

einigen Fehlversuchen finden Michael und
er eine Mazenin, die ihnen die Beise tinanziert.
en Plan zu zerstoren schlatt Hanna mit Gunther.
des Morgens erwacht sie alieine. Sie fahrt zum
pfen, wo sie Ginther und Michael bei der Ah-
trifft. Sie zieht ihre Pistole gegen sie, steckt
her wieder in ihre Tasche zurtick . . .

Y in diesem Fassbinder-Film scheinen die Per-
} wie nach Mustern gezeichnet. Sie sind ge-
e Nachfahren von Kleinbargern., und noch in
3§ romantischen Ausbruch aus dieser Welt ma-
'sie sich wie Figuren aus einem Modellspiel.
agen ton- und vor allem emotionslos .ich hab
lieb’, ist ja scharf', logisch’, find ich schon’,
elte es. diese Bekenntnisse nur ja nicht als
» erscheinen zu lassen . . .

inder hat auch hier — wie etwa in Liebe ist
~als der Tod' einen Film gegen Gefihle ae-
. Das liebende Madchen wird selber getauscht,
uch sie tut alles, um die beiden Freunde an
'u hindern, was sie schon finden. Liebe ist ego-
h, ausbeutbar und zerstorerisch und doch vor-
n. Zwar tragt die engelhafte Hanna schwarze
wasche und raucht entgegen dem Rat der Mut-
if niichternen Magen, aber dann mit GroBmut-
lut und Pelz erscheint sie fast wie eine falsche
Jus der Vergangenheit. Und selbst der lang-
j¢ Michael hat zum Schlufl — vor seinem Abflug
4t seinem Zopf und seinem langen schwarzen
beinahe etwas von einem Pilgrimvater auf
iche nach dem neuen gesegneten Land . .
inder zeichnet kiihl, aber mit Sympathie Mo-
) junger Leute, die von ihrer Umwelt gepragt
gie nach Ausdruck, Liebe, Schonheit suchen,
\urch Liebe, Kapital und eigene aufgestaute
ssionen aut dem Weg dahin gehindert werden."

L
'
ha

~

Michael lives with his girlfriend Hanna. A tile-layer.
he is content, perhaps even happy with his way of
living. One day Gunther arrives, a schoolfriend of
Michael. Gunther just left the "Gorch Fock™ where
he served in the navy. Together they begin drea-
ming an old childhood dream: they want to emigrate
to Peru, to tind a lost hidden treasure on the _Rio
das Mortes”. Hanna, bound by her mother to lead
a straight lite, resists the plan.

Atter several talse attempts Michael and Gunther
are able to find a backer who will finance the trip.
To toil their plan Hanna sleeps with Gunther. But
she wakes up alone in the morning. She drives to
the airport where she meets Gunther and Michael
at their departure. She draws her gun, but puts it
back into her handbag . .

“Again in this Fassbinder-tilm the characters seem
to be drawn from a pattern. They are descendants
of the middle-class, and they act like figures in a
game even in their romantic break from that world.
They say without conviction or emotion ‘| love you',
‘wondertul’, 'oh sure’. 1 think it's nice', as though
they don't want these admittances to appear as
such . . .

Fassbinder has again — as for instance in 'Love is
colder than Death’ — made a film opposing feelings.
The loving girl is deceived herself, and she too does
everything to prevent the two friends from doing
what they want. Love is egotistical, exploitable and
destructive, but it exists. Although angelic Hanna
wears black underwear and smokes, against her
mother’s advice, wearing her grandmother’'s hat and
furcoat she almost appears to be a false fairy god-
mother from the past. And even long-haired Michael
with his pigtail and long btack coat aimost resembles
at his departure a pilgrim father searching for the
new land . . .

Fassbinder shows us coolly but with sympathy
moments in the lives of young people, formed by
their environement, searching for expression, love,
beauty, but foiled by love, money and their own
pent-up aggressions.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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lie schone und junge Frau des reichen Farmers
3t unbelriedigt Sie mochte Geld und Manner
offt deshalb auf den Tod ihres Gatten. Die
Bens aus einer friheren Ehe sind schwach-

Jlse dient der Mulatte Whity als Butler fiir Ben,
jekt tir Kate und Pfleger fur die Sohne.

igend ertragt er sein Schicksal, bis Hanna,
rostituierte und Saloonsangerin, ihim seine Si-
Y bewuBit macht und ihm beibringt, dal} seine
ochung unter die Weiben ihn an seiner Freiheit
t. Nun sieht er nur noch eine Moglichkeit: Die
Jung der gesamten Familie.

ieg zur Freiheit scheint offen zu sein, aber
kann ibn nicht gehen.

anna zieht er tanzend in die Wiste.

y ist ein kunstvoll primitives Melodrama, ge-
ws Western- und Sudstaatenepos. stereotypen
enzklischees und Ausstattungsphantasie. ein
fahrenes Untergangsritual: die Geschichte der
i weild geschminkt; der Schwarze {Whity) ist
recker eines von den Opfern gewahlten Ver-
ngsprogramms, das am Ende von Betrug und
amkeit, Mordlust und kretinoser Unfahigkeit
So besessen kinstlich und fremd hat Fass-
' noch nie erzahlt. auch nie so sehr ohne thea-
hen Rickhalt. ohne Dialekt-Sprachspiel und
idtstimmung. 'Whity' ist schon Ausdruck eines
und gar entrickten Pessimismus, einer nun-
voltkommenen Sekundarerfahrung .

rustellin, Stddeutsche Zeitung, 8. 7. 1971)

Kate, young and beautiful wite of the rich ftarmer

Ben, ist frustrated. She desires money and men and
therefore hopes tor her husband's death. Ben's sons
rom an earlier marriage are haif-witted.

n their house the muiatto Whity serves as butler

for Ben, sex-object for Kate and attendant tor the
SONS.

He bears his fate silently until Hanna, a prostitute

and saloonsinger, makes him conscious of his situat-

ion and explains that his suppression by the whites
prevents his freedom. Now he can only see one

way out: murdering the whole family.

His path to freedom seems open, but Whity cannot

take i1,

Whity and Hanna dance into the desert.

"Whity is a stylised primitive melodrama, a mixture

of Southern and Western epics, archtynical deca-
dence-cliches and pompousness, a filmic ritual of
downfall; the whites history in a white mask; the
biack (Whity} is excecutor of a program of destruc-
tton chosen by its victims: a climax of deceit and
cruelty, murderous passion and half-witted incom-
petence. Fasshinder has never told a tale so without
theatrical safeguard, without dialect and alley-fee-
ling. "Whity' is already the expression of an entirely
detached pessimism, of a now completely secondary
experience.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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sbinders neueste Arbeit handelt jetzt zum er-
nal von der Uberwindung der Ausweglosigkeit:
von der Revolution. In einer alten Chronik hat
e Geschichte eines bauerlichen Aufrithrers ge-
n, der im 15 Jahrhundert auf StraBen und
2n die Authebung des Eigentums und die ge-
e Verteilung aller Guter predigte, bis er schlieB-
awt Geheill des Bischofs als Ketzer verbrannt
e. Fassbinder kommt es dabei freilich nicht auf
istorische Authentizitat an. Die einzelnen Sta-
p seiner Vorlage sind ihm nur AnlaB, alle Még-
iEten revolutiondrer Arbeit in historischer Un-
zeitigkeit und anachronistischen Tableaux auf-
gen. So sind dem rebellierenden Hans Bohm
igel Konigl von Anfang an die Vertreter heuti-
Befreiungsbewegungen beigegeben: ein Black
er und Glauber Rochas Antonio das Mortes.
fehen durch die Dorfer, um einen Haufen Volk
en von der Jungfrau Maria prophezeiten Tag
ergeltung zu sammeln. Sie agitieren vor baye-
tn  Barockkirchen oder in Steinbrichen der
Bwart und stellen die Frage: Warum arbeitet
£ daB ein anderer die Lust haben kann? Zwi-
} altdeutschen und sozialistischen Kampflie-
n den Kirchen von gestern und auf den Mull-
h von heute entsteht eine totale Topographie
levolution.

‘ssbinders Versuch, zur Asthetik des revolu-
®n Kinos beizutragen, ist wohl eine gelungene,
hen der Lyrik der Subkultur aller Zeiten und
ichlagworten der Revolution angesiedelte Agit-
ehronik entstanden. Doch die Beunruhigung,
¥ mit seinen fritheren Filmen erreichte, mag
Bicht mehr recht einstellen. Der Umgang mit
Medium Film und seinen revolutioniaren Ver-
¥ ist allzu perfekt, die Beliebigkeit des Neben-
ers von Realitdt und Kinoerfahrung verleiht
3lm doch auch etwas von der Glatte leichtver-
ser Kunstprodukte.”
Bng Ruf, Fernsehen

Film 10.70))

“Fassbinder’s latest work for the first time describes
the transcending of hopelessness: the revolution.
In an old chronicle he found the story of a peasant
agitator who in the 15th century preached the abol-
ishment of property and the just distribution of al
goods, until he finally was burned as heretic by
order of the bishop. Fassbinder of course is not
concerned with historic authenticity. He only uses
the situations of the original story to describe all
possibilties of revolutionary work in historic non-
simultaniousness and anachronistic tableaux. As a
result, rebellious Hans Boéhm (Michael Koénig) is
accompanied from the start by the representatives
of today’s revolutionary movements: a Black Panther
and Glauber Rochas’ Antonio das Mortes. They move
through the villages collesting a multitude of folk
for the day of retribution prophesised by the Virgin
Mary. They agitate in front of Bavarian Barock chur-
ches or in quarries of today and ask the question:
Why work so that another has the fun? With early
German and socialist songs, in yesterday’'s churches

and todays' garbage dumps a total typography of
revolution is formed.

Fassbinder's attempt to add to the aesthetics of
revolutionary filming has likely resulted in a success-
ful Agit-Prop chronicle. However, the uneasiness he
was able to achieve with his earlier films doesn't
quite set in. His handling of the film-media and its
revolutionary representatives is too perfect, the
coincidental side-by-side existence of reality and
movie experiences also attaches to the film some
ot the sleekness of easily consumed art-products.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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mmmt von den USA nach Deutschiand zurick.
jt hellen Anzug und weichen Hut, und unter
tke das Pistolenhalfter mit der Kanone. Ricky
jhrenig und wenn, dann kurz und trifft seinen
. Sie besuchen den Hinterhof ihrer Kindheit
ckys Freund fragt ihn, wie es in Vietnam aus-
Ricky erfallt seme Auftrage und geht selbst
drauf. Ricky, der kein Gef:_.zhl kennt, der jeden
g durchtuhrt ohne zu fragen, wenn er nur qut
t wird, der kein Gefihl kennt, der die Frauen
‘oder auch nicht.

t ein Madchen, das den Amerikaner liebt. Aber
in anderen Opfern unterscheidet es sich nur
h, dall es in den Armen des Killers sterben
DObrig bleibt nur Rickys Bruder, der sich in
ser Verzweitlung am Schiull dber Rickys

dich hat Rainer Werner Fassbinder konsequen-
2 Kino gemacht: weil alles in diesem Film —
iter, Gesten, Raume — weil das alles: ist;
ft ist durch sich selbst, chne in Zusammen-
. Geschichten, eine Handlung verspannt zu
h, ohne immer erst durch ein néchstes Bild,
hachsten Satz, eine nédchste Handlung erkiart,
hbar gemacht werden zu mussen Was
der zusammenhalt, sie aneinander koppelt, das
¢ das den Teilen seinen Sinn verleiht, sind die
Ise auf andere Filme: auf Fasshinders eigene.
jerikanische Gangsterfilme. Wie in ,Gotter der
hockt in einer Absteige eine heruntergekom-
Nutte an einem Tisch und verkauft Pornos und

tiomﬂ_ wie in ,Gotter der Pest” wird sie
fracht. Ein Madchen heilit Fuller, ein Freund
nerikaners heibt Walsh Gesten: mit dem

puchenden Bevolverknauf wird die Hutkrempe
jben geschoben. Fetzen von Geschichten aus
piassischen  amerikanischen Gangsterfilmen.
hder vermischt Erinnertes und Erinnerbares in
Mguren. Sie existieren nur als Kinotiguren, als
iktionen, aber versetzt mit den Geschichten
Geschichte dPS Kinos, mit seinen Erfindun-
theﬂ Gesten.”

Fder, Fernsehen und Film, 1 1971.)

Ricky returns to Germany trom the USA He is wear-
ing a white suit and soft hat. and underneath the
coat a gun in a shoulder-holster Ricky seldom
drinks and never for long. He meets his friend. They
visit the alleys of their yvouth and Ricky's frie n’_f
wants to know how it is in Vietnam Ricky does his
job and dies doing it. Ricky. who never asks questi-
ons as long as he is paid weil, who never has
feelings, who takes women or ieaves them
There is a girl who loves the American. But the
only difference to the other victims is that she can
die in the killer's arms. Only Ricky's brother is left
and he throws himself on Ricky's corpse in incestu-
ous despair.

“In my opinion Rainer Werner Fassbinder has never
made a more consequent movie: everything in this
film — faces, gestures, rooms — everything is pres-
ent through itself, without being involved in stories,
plots, without having to be explained by another
sequence, another sentence, another plot. What
holds the sequences together, connects them, the
whole that gives parts their sense, is their relation
to other films: Fassbhinder's own and American gang-
ster films. Just as in "Gods ot Plague’ a run-down
whore sits at a table in a dirty joint and sells porno-
magazines and information, and just as in "‘Gods ot
Plague’, she is killed. A girl is called Fuller, a friend
of the American, Walsh Gestures: a hat is
shoved back with a still smoking gun. Fragments of
stories out of classic American gangster tilms. Fass-
binder combines memories and fantasies in his char-
acters. They only exist as screen characters, as total
fiction, but combined with film stories and Him
history, with its inventions, myths, gestures.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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B
m alten Luxushotel am Meer wartet ein Film-
wif seinen Regisseur: eine morbide Gesell-
~die sich in dem verblaBten Glanz des back-
bereits wie in einem Film bewegt. lhre
the Nervositit entlarvt sie als Vampire, die
n Meister warten. Dem Regisseur weht eine
ungsvolle Lohe von verbrauchten Leidenschat-
§ kranklicher Sensibilitat entgegen. Er kommt
rit in den Zwiespalt, diese Welt zu zerstoren,
le zu formen.
rwirrung indes ist allgemein: es scheint der
ent habe kein Geld, der Hauptdarsteller
Esmh gegen die Brutalitdt seiner Rolle, Ver-
ton Heiterkeit, Traume von Befreiung, ver-
te Kontakte Und ohne dal sie es recht mer-
f aus cramatlischer Hysterie und klischierter
gchaft etwas entstanden, was sie nie recht
konnten, was den Grund ihrer Verwirrung
?\t& was sie sandigen und beten liefd: der
er sie anzieht und sich thnen entzieht, der
-- eine heilige Nutte.

m Hollywoodtilmen Ober Hollywood gibt es
itandardwf- nen: Produzent und Regisseur ste-
l‘l AUSQ{S”}C‘ (e g Kinos, in dem in einer Test
mz}g ihr neuver Film zu sehen war, um die
ng des Publikums zu erlauschen. Und: Der
der Regisseure {Phantasie} gegen den Studio-
eld). In einem jungen deutschen Film (ber
lmemachen, in einem Film von Fassbinder
*ﬂssbmder fehlen diese Szenen bezeichnen-
ge. Das Geld kommt aus Bonn, Produzent ist
diber, das Kinopublikum ist keine Macht mehr,
sich zu beugen hatte, und wenn man stiirzt,
§ Fernsehen seine Netze schon gespannt.

fler kann sich — gliicklicherweise leisten,
Bin Hoilywoodfilm Gber Hollywood wagte
gt mit Ausnahme von Wilders Sunset Bou-
% ein rein privates Filmgestidndnis zu ma-
Fasshinder mit seinem {,seinem!’) anti-
geam aus dem Hinterhofmilieu seiner frihe-
; e in die Traumstadtdependance Almeria
:jmen ging, um dmt Wh|ty Zu machen, als

.....

. in einer
ge er. Menschiich und kinstlerisch, wie man

ihm fremden Umwelt versuchte,
as antiteater brach auseinander. Manche
me wieder mit Fassbhinder arbeiten.
Scheitern bringt eben manchmal weiter als
lg und ich glaube, dafl ohne den Versuch,
er sich seibst und dessen, womit er arbeitet
{ werden Fassbinder nicht einen Film wie
a der vier Jahreszeiten' hatte machen kon-
Warnung vor einer heiligen Nutte' ist die
lte Rekapitulation der Dreharbeiten von
I Wer sie kennt findet fast alles wieder,
ewischen zu Anekdoten geworden ist. Der
e kEnergie, die Sexualitdt ist freilich — wie
'f,‘ anders sein — der Regisseur: Lou Castel
y Fassbinders Lederjacke angezogen und
ie der junge Brando . . .
jkretisierung der Phantasie spielt nur eine
rdnete Rolle in diesem Film gegeniiber den
;‘ n, mit sich und den anderen zu Rande zu

, der Schein hat mit der Wirklichkeit derer,

el Eddie Constantine, Hanna Schygulla

......

die ihn tfabrizieren nicht das geringste zu tun. Leben-
tilmen? Schizophrenie, Prostitution. Es soll ein Film
gedreht werden uber staatlich sanktionierte Gewalt,
aber die ihn machen werden nicht tertig mit der
kleinen, alltaglichen Gewalt, die die menschlichen
Beziehungen zusammenklebt oder auseinanderreif3t”
(Woltgang Limmer, Siddeutsche Zeitung, 2. 6. 72}

In a luxury hotel by the sea a tilmteam awaits its
director: a morbid company moving in front of a
bleached shiny background already as if in a film.
Their artificial nervosity exposes them as vampires
waiting for their master. The director is expected
by a pitiful collection of used-up passions and sickly
sensitiveness. He arrives and has the choice of
destroying their world or of forming it.

The confusion however is complete: it seems the
producer has no money. the star thinks his part too
brutal, an attempt at amusement, dreams ot treed-
oms, desperate contacts. And without really having
been noticed something has resulted out of hysteric
drama and passionate clichés, something they could
never quite get a hold of: the reason for their
contusion, their sins and prayers: the movie, attract-
ing them and detaching itself from them, the movie:
a holy whore.

“In Hollywood's films on Hollywood there are two
standard scenes: producer and director wait at the
exit of the cinema where there was a test-screening
of their film, to hear the reaction ot the audience.
And: the struggle of the director {imagination} with
the studio boss (money). In a young German film
on filming, in a film by Fassbinder on Fasshinder,
these scenes are missing. The money is from Bonn,
oneself is producer, cinema audiences are no ionger
a power to vield to, and it one ftalls, television has
its nets ready.

Fassbinder can — fortunately — dare what no
Hollywood film on Hollywood dared (perhaps with
exception of Wilder's ‘Sunset Boulevard'): an entir-
ely private film confession. When Fassbinder went
to the dream-city Almeria in Spain with his {‘his!’)}
antiteater-team to shoot "Whity', when he first tried
pure fiction in a to him strange genre, in strange
surroundings, he failed. Morally and artistically, as
one says. The antiteater broke apart. Some never
wanted to work with Fassbinder again. But tailure
sometimes helps more than success, and | don't
helieve Fassbinder would have been able to shoot
a film like ‘Peddier of the four Seasons’' without
trying to understand himself and what he works
with ... ‘Beware of a holy Whore' is the frank
recapitutatim of the shooting of ‘Whity". Those who
were there can recognize aimost all the things which
have since become anecdotes. The head, the energy,
the sensuality naturally is — how else could it be
— the director: Lou Castel put on Fassbinder’s
leather jacket and acts like a young Brando . . .
The materialisation of imacination is secondary in
this film to the attempts at working things out with
oneself and others, the image has nothing t@ do
with the reality of those producing it. Life = film-
ing? Schizophrenia, prostitution. A film is suppased
to be made on state-sanctioned violence, but those
making it can't cope with the small everyday viol-
ence that forms human relationships or tears them

apart..."
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ir die Oberammergauer ihr Passionsspiel, was
+ Stadttheater der Faust oder der Hamlet ist,
t fir das Minchener antiteater Marieluise
s Stiick von den ,Pionieren in Ingolstadt”:
oBe, ehrfurchtgebietende Klassiker, an dem
ch immer wieder mift.

Ichternheit von Katzelmacher' ist hier einer
ien Opulenz gewzcheﬂ Das ZDF hat den Film
I — so muBite es wohl ein Farbfilm werden.
iHensichtlich wuBte Fassbinder nichts mit den
- anzufangen.

nder hat — so meint er jedenfalls — die
re' aktualisiert und konkretisiert. Seine Be-
ng verlegt das Stiick aus den Zwanziger Jah-
die Gegenwart. Am Anfang suggeriert der
In bilchen Realitat: Eine KleinstadtstraBie mit
h, eine Blaskapelle, Soldaten, die an einer
Sen Menge vorbeimarschieren. Doch bald zieht
Ir Film zurick in die Neutralitat der Kinosze-
in sonneniibertlutete Zimmer, an rauschende

n anmutige Walder.

ers Aktualisierung miindet geradewegs ins
ma Das Theaterstiick ist von schlichter so-
sk Soidaten missen brutale, oberflachliche
er sein, weil ihr Beruf sie dazu macht. An
estlt}sen Wirklichkeit zerbrechen die tlHusi-
Dienstmadchens Berta. |hr Fehler: Sie
'bstrakt und ahnungslos an das Gute in den
pen. Sie ist unfahig selbst simple soziale
enhange zu sehen. Fasshinders Film ist von
figer Unlogik — denn er zerstdrt durch ab-
7 PAnderungen und Ergdnzungen gerade diesen
I Kontext. Die meiste Zeit nimmt sich Fass-
L fir 2zwei sogenannte realistische Szenen:
werden Soldaten im Kasernenhof gedrillt,
glere Mal wird ein Zivilist von Soldaten in
b Ausfithrlichkeit zusammengeschlagen: Fass-
k verzweifelter Versuch, eine Geschichte vol-
ugerz doch noch als Wirklichkeit auszugeben.”
in Henrichs, Fernsehen + Film 5/71.)

"Marieluise Fleiller's play on 'Pioneers in Ingolstadt’
has the same meaning to Munich's antiteater as the
Passionplays do to Oberammergau or ‘Faust or
‘Hamlet’ do to the established theaters: the great
awe-striking classic with which everything else is
compared.

‘Katzelmacher's' sobriety has been replaced by a
useless opulence. Television paid for the film — so
it had to be colour. But Fassbinder obviously didn't
know what to do with the colour. Fasshinder has —
at !east so he claims — modernised and concretisized
the 'Pioneers'. His version transposes the play from
the twenties to the present. In the beginning the
film suggests a bit of reality: a village street with
a fountain, a band, soldiers marching past a gaw-
king crowd. But the film soon detaches itself into
the neutrality of movie-scenes: sunnv rooms, rush-
ing brooks, pleasant woods. Fassbinder’'s moderni-
sation leads directly to melodrama. The theaterplay
has a simple social logic: soldiers have to be brutal,
superticial lovers because their profession makes
them that. The illusions of the maid Berta shatter
hecause ot that bleak reality. Her mistake: her ab-
stract and unknowing belief in the good of humanity.
She is not capable of realising even simple social
interrelations. Fassbinder’s film has a complicated
unlogic — because it destroys just that social con-
text with its absurd changes and supplements. Fass-
binder takes the most time for two so-called rea-
listic scenes: once soldiers are drilled in front of
their barracks, the other time soldiers beat up a
civilian in brutal detail: Fassbinder’s desperate
attempt at disguising a story full of movie-lies as
reality.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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ns am Lebhen scheitert, ist im wesentlichen
- Verhalten von tant Frauen rzurickzufthren:
tter, die ihren Sohn zwingt, weiter das Gym-
zu besuchen, statt eine ehrliche Handwerks-
1 machen, was er sich wiinscht, und was ihn
eibt, sich der Fremdenlegion anzuschliellen.
nge, eigentlich recht nette Prostituierte. die
Is er wieder zuriick und ein ehrlicher Polizist
en ist, vertihrt, woraut Hans aus der Polizei
oflen wird. Seine groBle Liebe, die ithm, als
erweile Obsthandler geworden ist, durch Hin-
zieht und ausschreit, thre Hand verweigert,
einen Mann mit diesem Berut ihrem Vater
przustellen wagt. Seine Frau, die thn nicht
\n splren [aBt, wie wenig Spall sie an ihm
) lediglich als Antriebsmaschine einer Firma
I’hﬁﬁhte das was gut und zart und frei an ihm
riert oder unterdrickt.
ytlich seine Schwester. die als einzige zu ihm
g ihn liebt, aber im entscheidenden Augen-
Is er kommt und ihre Hilfe braucht, dieses
pht zu begreifen in der Lage ist. Hans stirbt
fien zerstort und vom System alleingelassen.
?was er {ut.

Jandler der vier Jahreszeiten' ist ein vollen-
Melodram; man mull es so nennen {obwohl
gler untermalende, emotionierende Musik nur
B und nur im letzten Drittel des Films ein-
ienn die Klischeetiguren dieses erzbirger-
penres sind rund um den Helden, den ver-
'f_'SGhn, sauberlich aufgebaut; der pharisaer-
jchwager; die groBe Liebe; die unnahbare
ker, die mit liebenden Augen alles durch-
Zutallsliebhaber der Frau, der [welcher
a!s Geschattspartner wieder ins Haus
b der totgeglaubte Kriegskamerad, aus der
hlegion, der (welcher Zufalll) im rettenden
ick wieder auftaucht. Auch die ,grofien Sze-
b Melodram sind wieder da, die dramatischen
-;* nd die Bekenntnis-Dialoge, in denen sich
kt, daBl es immer auf Leben und Tod geht;
S der blaulich getonten Rickbienden; und
e optischen Ausrufezeichen (Kamera grof3

Uhr, auf einen Telephonhorer, aut ein Tablett
_, echenem Geschirr) und die groBlen symbo-
FGesten. Fassbinder siegt (ber diese Klii-
indem er die Emotionen wahrmacht, die sie

 Sirk-Filmen wahrgenommen hat, hat er sich
im zu eigen gemacht: Bedeutung des Lichts
goympathie)] und des Dekors {Leute in Rau-
be schon extrem von deren gesellschattlichar
gepragt sind’}, Geduld mit den Schauspie-
i Herrmann ist ganz auBlerordentlich}, Liebe
fe. Vor diesem Film begreift man, dali Melo-
Meledramen sein missen, weil es keine
e Erkenntnis gibt . . .

Ser fuhrt die alltaglichste, verbreitetste,
ehste Erscheinungstform von Gewalt vor: Jene
In Menschen alimahlich so unter Druck setzt,
#- in Ermangelung eines anderen Gegners —
®ig gegen sich selber wird und sich selber
Bcht. Er vollstreckt quasi an sich dieses Ge-
@besser, desto schlimmer.

By, Filmkritik, 5:1972.)

The tact that Hans fails in lite is mainly due to the
attitude of tive women: the mother, who forces her
son to tinish school instead of letting him learn an
honest handcraft, as he would like. which leads him
to join the foreign legion. A young. actually quite
nice prostitute who seduces Hans atter he has retur-
ned and become an honest policeman, which results
in his discharge from the police force. His true love
who refuses to marry him after he has become a
fruit peddier pulling his cart through the streets.
hecause she doesnt dare introduce a man ot his
hrrofession to her father. His wife who doesn’t love
vim, letting him know, how little fun he is. only
using him as the motor of their business and sup-
presses and ignores his goodness, gentleness and
freedom.

And finally his sister, who alone is loyal to him, who
loves him but isn't capable of understanding. in the
decisive moment when he comes and needs her

help. Hans dies destroyed by women and left alone
by the system. He knows what he is doing.

"The Peddler of the tour Seasons” is atulfilled melo-
drama; it has to be called that (although Fassbinder
only seldom and only in the last third of the film
uses supportive, emotionalizing music), because the
chliche characters of this arch-bourgeois genre are
clearly present around the heroe, the lost son: the
mama meaning it so terribly well for her children:
the hypocritical brother-in-law; the true love under-
standing all with loving eyes; his wife's coincidental
lover who {what a coincidence!} returns to their
home as business partner; the lost war comrade
from the foreign legion who (coincidently!} turns-up
at the last moment. The 'big scenes’ of melodramas
are there too, the dramatic quarrels and confessional
dialogues always a matter ot life and death; the
pathos ot the bluetinted flashbacks: and even the
visual exclamation marks (close-ups of a clock, a
telephone, a tray with broken dishes), Fassbinder
wins over these chiichés, transforming the emotions
they carry into truth. In this film, he has made his
own what he observed in Sirk-films: the meaning of
light [sympathy)} and sets {people in rooms ‘extrem-
ely tormed by their situation in society'), patience
with actors {irm Hermann is quite extraordinary),
love for his theme. Watching this films one under-
stands that melodramas have to be melodramas,
because there is no knowledge without feeling . . .
Fassbinder shows the most everyday, common, ugly
appearence ot power: that which so pressures a man
that he turns violent on himself and destroys him-
selt. He is the law’s executor on his own self: the
better, the worse.”
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von Kant, Modeschopferin, klug, gebildet, er-
th und natirlich emanzipiert. Darf eine solche
ire sich selbst und der Gesellschaft abgerun-
reiheit um einer Liebe willen aufgeben? Petra,
“nach gliicklicher Ehe verwitwet, einmal. ver-
ron autdringlicher Maénnlichkeit, geschieden,
chsige Tochter im femnen Internat, verliebt sich
ungslos in die jungere, sehr weibliche, etwas
nliche Arbeitertochter Karin Thimm. Sie, von
in Australien zuriickgelassenen Mann ausge-
beutet nun die noble, verletzliche Petra aus.
hrerseits hat ihre Assistentin Marlene zu ihrer
I gemacht. Mit ihrer Freundin Sidonie wvon
)abb verbindet Petra eine eifersiichtige, ober-
he Freundschaft. Eines Tages kehrt Karins
Bus Australien zurtick. Karin flieht wieder zu
H die verzweifelte Petra muB lernen, mit einer
ingsvollen Liebe zu leben.

jinders .Die bitteren Tranen der Petra von Kant'
s ein Werk unverblaBter Originalitiat heraus.
Jem strengen Formalismus fast japanisch ist
® Warnung vor einer heiligen Nutte' ein Kam-
ICK. Es spielt im Appartement einer Mode-
Brin, das ganz von lebensgrofien Puppen und
{iberdimensionalen Bett, in dem Petra ifit, ar-
und liebt, sowie von einer hohen Dekorations-
seherrscht wird: eine metallen kiinstliche Welt.
I gekieidet kennen deren Bewohner (Petra und
je, ihr stummes Faktotum} keine Wirklichkeit
mlb ihrer Spiegelglaswinde. thr gespanntes
igen unterstreichen sie mit ausgeleierten Pop-
pus den 50ern, die sie auf einer futuristischen
plage  abspielen. Das sado-masochistische
jewicht dieser Gemeinschaft wird gestort
gie Ankunft Karins {ebenfalls in anachronisti-
Kleidung), die aus ihrer Fhe gefliichtet ist und
B kih! kontrollierte Petra zu Ausbriichen hab-
r lLeidenschaft und zeitweiligen Wahnsinns
pt, bevor sie wieder zur Welt der Manner
fehrt. (Es ist eine jener kommentariosen lro-
pses Films, dall die einzigen sichtbaren méann-
Jvesen (iberdimensionale Nackte auf der Deko-
wand sind, welche sich, wie regierende Gétter,
Jle lesbischen Liebesszenen neigen.) Die Dra-
Bieses Films — am ehesten vergleichbar mit
Strindberg in Verkleidung — lebt aus der
In Trennung zwischen artikulierten und stum-
pidenschaften. Fassbinder verfolgt in schlep-
ngen tinstellungen Karin und Petras Ausein-
Ptzungen oder Zartlichkeiten, wahrend die
B Marlene in einer dunklen entfernten Ecke
Te zeichnet. Die makellose, stilisierte Darstel-
Ird unterstrichen durch die streng theaterhafte
iktion — eine formale Unterteilung in finf
jeder Akt durch eine lange Abblende sowie
Fetras Auttritt in einer jeweils andersfarbigen
P markiert.

aders Film ist eine brillante Demonstration des
mini::nale;* Mittel zum Erreichen eines maxi-

Petra von Kant, fashion designer, clever. refined,
successtul and — naturally — emancipated. Would
such a woman be allowed to give up her hard-won
freedom because of love? Petra, once widowed after
a happy marriage, once divorced. frightened by dom-
inant maleness, with a teenage daugher in boarding-
schooi, falls desperately in love with the younger,
very teminine, slightly vulgar worker's daughter
Karin Thim. Herself taken advantage of by her
husband in Australia, she commences to exploit no-
ble and vulnerable Petra. Petra in turn has made her
assistant Marlene her slave. Her friendship with
Sidonie von Grasenab is jealous and superticial. One
day Karin's husband returns from Australia. Karin
once again tlees to him and despairing Petra must
learn to live with an unfulfilled love.

"Fasshinder's 'The Bitter Tears of Petra von Kant
shone out alone as a work of untarnished originality.
Like his "Warning of a Holy Whore' it's a chamber
piece, almost Japanese in its hermetic formalism.
Its setting is the designer-heroine's studio apart-
ment, dominated by life-size mannequins, by the
outsize brass bed in which she eats, works and loves,
and by a huge trompe—Iloeil mural: a brazenly
artificial world whose occupants (Petra and her
monosyilabic factotum Marlene), dressed in Edwar-
dian clothes and punctuating their tense silences by
playing well-worn 1950s pop songs on a futuristic
hi-fi, acknowledge no reality beyond their plate-glass
outer wall. The sado-masochistic balance of the
household is tipped by the arrival {also in anachron-
istic dress) of Karin, a refugee from marriage who
inspires the icily controlied Petra to outbursts of
possessive passion and temporary insanity before
returning to the world of men. (It's one of the film’s
many uncommented ironies that the only males in
sight are the gigantic nudes on the mural which
lower, like presiding deities, over all the Lesbian
love scenes.)

The dramatic lite of the film — the closest compari-
son is ftancydress Strindberg — springs from the
precise intersection ot articulated and unspoken
passions. Its iong, lingering takes most often observe
Karin and Petra conversing or caressing on a diag-
onal in the foreground, while the silent Marlene
types or sketches in some far, dark corner of the
screen. Impeccable, stylised performances are rein-
forced by a tightly theatrical construction — a formal
division into five ‘acts’, each signalled by a dissolve
into blackness and by Petra’s appearance in a differ-
ent coloured wig.

Fassbinder's film offers a brilliant demonstration of
minimal ingredients used to maximum effect.”

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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# Pre-Paradise sorry now

Blut am Hals der Katze

Katzelmacher 1968

Der .gewohnliche Faschismus™. Sexualneid als Vor-
stufe agressiven Verhaltens Die permanenten Ge-
meinplatze verraten das Gemeine. Ein lakonisch sti-
lisiertes, errbarmungsloses Entlarvungsspiel stumpt-

i sinniger Vorurteile, primitiver Heuchelei und hand-
+ greifiicher Verteufelung eines nicht .Einheimischen”.
4 Fremden. eines griechischen Gastarbeiters. (Publik}

1964

Dieser Autor lebt bereits unverbittert mit der Fest
steliung, dall der Mensch des Menschen Wolt ist.

{ Dennoch verleugnet keine Szene, dald das Dasein als
1 Wolf seine sozialen Ursachen hat. Der Mensch im
{ Theater braucht Fassbinder. (Stuttgarter Zeitung)

1971

Phoebe Zeitqeist, das Madchen von dem fremden

i Stern, wird geschickt, ,eine Reportage uber die De-

mokratie der Menschen zu schreiben.” Sie scheitert
jedoch an dieser Autgabe. well .sie die Sprache der
Menschen nicht versteht, obwohl sie die Worte ge-
lernt hat”. (Neue Ziircher Zeitung]

Bremer Freiheit 1970

Das ,biirgeriiche Trauerspiel”, so hat Fassbinder
sein Stuck ausdruckiich genannt, steht Kopt und be-
ginnt héhnisch zu grinsen: um ihr eigenes Leben in

Selbstbestimmung leben zu koénnen, mull Geesche
Gottfried aus Bremen ,uber Leichen gehen”., was

' die planfos anmutende und auch bei Fassbinder zu-
" néchst als durchaus triebhaft gekennzeichnete Eman-
~ zipationsstrategie als sinnlos, den Mechanismus des
- Totmachens far absurd erklért:

als Selbstverwirk-
lichung durch unbewult planmalige Selbstzersto-
rung. {Frankfurter Aligemeine Zeitung)
Die bitteren Tranen der Petra von Kant 1971
Gefihle. Gefithle - ganz unnatlrlich echt: die Irrun-
gen und Wirrungen einer lesbischen Modeschopte-
rin. Der holde Traum einer Liebe ohne Manner und
Klassenschranken, Fassbinder, kein Zweifel. erzahit
seine Version vom ,Tod in Venedig”. (Stddeutsche
Zeitung]

Katzelmacher

The “ordinary tascism”™. Sexual anvy as prelude to
aggressive hehaviour. The constant truisms reveal the
meanness. A laconicly stylised, pityless exposure of
stale prejudice, primitive hypocrisy and downright
demonisation ot someone not "native”, strange, of a
Greek worker. {Publik)

Pre-Paradise sorry now

This author is already unembittered to have tound
out that man is mankind's wolt. Still, not one scene
denies that living as a wolf has its social causes.
People in theater need Fassbinder. (Stuttgarter Zei-
tung)

Blood on the cat's neck

Phoebe Zeitgeist, the girl from outer space, is sent
“to write a report on mankind's democracy’. She
fails at this task because "she cannot understand
man's language, although she learned their words”.
(Neue Zurcher Zeitung)

Bremen's freedom

The "bourgeois tragedy” — as Fassbinder expressly
calles his play — topples over and scornfully grins;
to be able to live her own life in freedom Geesche
Gottfried from Bremen has to murder, which decla-
res the seemingly planless and at tirst also by Fass-
hinder as quite instinctive described emancipation-
strategy to be senseless, the mechanics of kil
ling to be absurd: self-realisation as through sub-
consciously planned selt-destruction. {Frankturter
Aligemeine Zeitung)

The bitter Tears of Petra von Kant

Feelings, feelings — quite unnaturally real: the trials
and tribulations ot a tashion designer. The pure
dream of love without men or class-barriers. Fass-
hinder, no doubt, tells his version of "Death in Ve-
nice" .
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