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Un film produit par Gérard Vaugeois pour LES FILMS DE I’ATALANTE
arvee le concours du C.N.C. et de la PROCIREP
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A film produced by Gérard Vaugeois for LES FILMS DE DATALANTE
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con LA particiPazioNE DEL ON.C. g prrea PROCIREP

Gérard Vaugeois
presente

Jentends Plus La Guitare

| I don’t Hear The Guitar Anymore

s PR

Non Sento P1uv LA CHITARRA

Un Film de

Philippe Garrel

Sélection Officielle Festival de Venise 1991. En compétition.
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Synopsis

(érard had found happiness: love, the kind of love
that gives meaning to life. Marianne and he were
spending time in Positano, with Martin, Gérard’s

best friend, and Lolla, Martin’s girlfriend.

They all returned to Paris. Gérard spent his nights
at Martin’s house, smoking hash, and talking about
Marianne.

But one day, she left him for another man.

Gérard met Linda, then Aline, then Adrienne...
But Marianne was still on his mind, and always
would be. Time has flown by, it’s a different
period, but as she used to say:

“We can’t change the past.
Maybe we were very happy
Maybe we were very unhappy
Maybe we were heroes
Maybe not...

But anyway, you'll never know
Because we don’t know either.

We were what we where, and now we’re not,
and that’s that.”
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Synopsis

Gérard avait trouvé son bonheur : 'amour,
le simple amour qui donne un sens a la vie.
Marianne et lui étaient a Positano pour quelques
temps, avec Martin, le meilleur ami de Gérard,
et Lolla sa compagne.

Le groupe regagna Paris.
Gérard passait toutes ses soirées chez Martin
a fumer du haschich et a parler de Marianne.
Mais un jour, elle le quitta pour un autre homme...

Gérard rencontra Linda, puis Aline, puis
Adrienne...
Muais Marianne était toujours la. Le temps a filé,
’époque a changé mais comme elle le disait :

“On ne peut rien faire contre le passé.
Peut-étre on a été trés heureux
Peut-étre on a été trés malheureux
Peut-étre on a été des héros
Peut-étre pas...

Mais de toute fagon tu n’en sauras rien
Parce qu’on n’en sait rien nous-meme.
On a été et on n’est plus. Voila.”



Sinossi

GCERARD AVEVA TROVATO LA SUA FELICITA: L’ AMORE,
1L SEMPLICE AMORE CHE DA UN SENSO ALLA VITA.
Lut E MARIANNE ERANO A POSITANO PER UN PO’ D!

TEMPO, CON MARTIN, IL MIGLIOR AMICO DI GERARD,
£ LOLLA LA SUA COMPAGNA.

[t GRUPPO TORNO A PARICL Benoit REGENT Gérard Johanna TER STEEGE
(GERARD PASSAVA TUTTE LE SUE SERATE DA MARTIN A Marianne Yann COLLETTE Martin Mireille
FUMARE DELL’ HASCISC E A PARLARE DI MARIANNE. PERRIER Lolla Brigitte SY Aline Anouk

UN GIORNO, LEI LO LASCIO PER UN ALTRO UOMO... GRINBERG Adrienne Adélaide BLASQUEZ
Linda Philippe MORIER - GENOUD et sa

GERARD INCONTRO LINDA, POI ALINE, POI

. ADRIENNE... famille Le Beau-Frére et sa famille / The
MA MARIANNE ERA SEMPRE LI. GLI ANNI SONO PASSATI, . -y |

I TEMPI SONO CAMBIATI E COME LO DICEVA LEI: Stepbrother and his family ognalo e la sua

N famiglia Edith BOULOGNE La Grand-Mére /
“ '" CONTRO ASSATO. —

O S PUOFARE RIENTE SORTRO TP The Grandmother / La Nonna Chantal TRICHET
FORSE SIAMO STATI MOLTO FELICI ‘ _ * D o

FORSE SIAMO STATI MOLTO INFELICI L’Amie d’Aline / Aline’s friend / L’Amica di Aline

FORSE S1AMO STATI DEGLI EROI Thomas SALSMANN Le fils de Marianne /

Forse NoO...
MA IN OGNI MODO TU NON NE SAPRAI NIENTE
PERCHE NON NE SAPPIAMO NIENTE NEANCHE NOI.
SIAMO STATI E NON s1aMo0 p1vu. Ecco TurTo.”

Marianne’s Son / Il Figlio di Marianne Alexis
PICCOLO Ben
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PHILIPPE GARREL

LES ENFANTS DESACCORDES
DROIT DE VISITE

ANEMONE

MARIE POUR MEMOIRE

LE REVELATEUR

LA CONCENTRATION

ACTUA 1

LE LIT DE LA VIERGE

LA CICATRICE INTERIEURE
ATHANOR

LES HAUTES SOLITUDES

UN ANGE PASSE

LE BERCEAU DE CRISTAL
VOYAGE AU JARDIN DES MORTS
LE BLEU DES ORIGINES
I’ENFANT SECRET

LIBERTE LA NUIT

RUE FONTAINE (Sketch de PARIS VU PAR..
20 ANS APRES)

ELLE A PASSE TANT D’HEURES SOUS LES SUNLIGHTS
LES MINISTERES DE DART (Télévision)

LES BAISERS DE SECOURS

PENTENDS PLUS LA GUITARE
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In The Kitchen

MARIANNE
Did you hear what they're saying 7 They're

poing to cut off our gas.
GERARD

It doesn’t matter.
MARIANNE

And our electricity.

GERARD

Doesn’t matter.

MARIANNE

Think we can pay them? How much money
do we have left?

GERARD

I don’t know. Anyway, it doesn’t matter.

MARIANNE

Cut it out! We'll starve to death, freeze to
death, die for a fix, and all in the dark, and

you say it doesn’t matter. What does matter.
then?

GERARD

All that’s nothing. What would matter...
MARIANNE

Is what?

GERARD

If we stopped loving each other.
MARIANNE

You think love heats us, hights us, feeds us and
gets us high?

GERARD

Precisely. You've just given an accurate
definition of love, the most accurate 've ever
heard.

MARIANNE

Do you really believe what you're saying?

GERARD

Of course.

MARIANNE

Then you really love me?

GERARD
Obviously. It I didn’t, you'd have died long
ago.

MARIANNE

You know, I think you’re right.
And do you think I really love you?

GERARD

You can see that for yourself.

MARIANNE
How?

GERARD

'm stll alive.

MARIANNE

I'm less sure you're right, there.

GERARD

All you have to do is try to... | don’t know...

just try to stop loving me, and you'll see.

MARIANNE
OK, Pl try.

GERARD (laughing)

Stop it! I'm feeling lousy already. Don’t be
stupid, huh? Hell, 'l die! I'll really die!
Huh? What'd you say?

MARIANNE
Nothing... Nothing.

Dans La Cuisine

MARIANNE

Dis, tu as vu ce qu’ils racontent la... ?
(Qu’ils vont nous couper le gaz.

GERARD
(est pas grave.

MARIANNE
f1 Pélectricité...
GERARD
(est pas grave.
MARIANNE

Tu crors qu on peut la payer. Il nous reste
combien 7

GERARD

Je sais pas. De toute fagon, c’est pas grave.

MARIANNE

Mazis arréte a la fin. On va crever de faim, et
de froid, et de manque... tout ¢a dans le noir et
ce n'est pas grave !

Mais qu’est-ce qui est grave alors ?

GERARD

Alors la rien... Non, ce qui serait grave...

MARIANNE

(a serait quoi ?

GERARD

Ft hen qu ‘on ne s aime piuﬁ.

MARIANNE

Parce que Uamour ¢a nous chauffe, ca nous
éclaire, ¢a nous nourrit et ¢a nous défonce...

GERARD
Fxactement. Ti viens de donner la définition
de U'amour la exacte, la plus exacte que j'at

jamais entendue,
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MARIANNE

Tu crois vraiment ce que tu dis ?
GERARD
Bien sir.

MARIANNE

Alors tu maimes vraiment 7

GERARD

Evidemment. Sinon tu serais déja morte
depuis longtemps.
MARIANNE

Ti: sais... je crois que ¢a c’est vrai. Et moi ?
Tu penses que je t'aime vraiment ”

GERARD
La preuve...

MARIANNE

Quor 7

GERARD

Ben je suis toujours vivant.

MARIANNE

Je crots que ¢ca c’est mowns vrat.

GERARD

V'as qu’a essayer de... de... jsais pas moi... t'as
qu'a essayer de ne plus m’aimer, tu verras...

MARIANNE

Daceord. | ’essayﬁ.

GERARD (en riant)

Arréte ! Je me sens déja pas bien. Déconne pas
hein !

Eh ! 'vais crever moi. Jvais finir par crever,
Hewn ! Qu'est-ce que tu dis ?

MARIANNE

Rien... Rien.



Nella Cucina

MARIANNE

SENTI, HAI VISTO COSA DICONO QUL..? CHE Ct

TOLGONO L CAS.

GERARD

NON E GRAVE.
MARIANNE

. E L'ELETTRICITA.
GCERARD

NON E GRAVE.

MARIANNE

CREDI CHE POSSTAMO PACARLA. (JUANTO Ci
RESTA’

GERARD

Non Lo s0. COMUNQUE NON E GRAVE.
MARIANNE

Ma sMETTILA ALLA FINE. CREPEREMO DI

FAME, DI FREDDO E DI CRISI DI ASTINENZA,..

TUTTO QUESTO AL BUIO E NON E GRAVE! Ma
COSA E GRAVE ALLORA?

GERARD

NienTE... NO, QUELLO CHE SAREBBE GRAVE...

MARIANNE

{COSA SAREBBE?
GERARD
CHE NON CI AMASSIMO PIL.

MARIANNE

PERCHE L'AMORE CI RISCALDA, CI ILLUMINA.

CI NUTRE E CI FA SBALLA...
GERARD

ESATTAMENTE.

HAI APPENA DATO LA DEFINIZIONE

DELL AMORE LA PIU ESATTA, LA PIU ESATTA
CHE 1O ABBIA MAJ SENTITO.

MARIANNE
C1 CREDI PROPRIO A QUELLO CHE DICI?

GERARD

CErroO.

MARIANNE

ALLORA M1 AMI VERAMENTE?

GERARD

E’ ovvio. ALTRIMENTY SARESTI GIA MORTA DA
TANTO TEMPO.

MARIANNE

SAL.. CREDO CHE SIA VERO.
E 107 PENSI CHE 10 TI AMI VERAMENTE?

GERARD

LA prOVA...
MARIANNE
Ciog?

GERARD

SONO ANCORA VIVO.

MARIANNE

CREDO CHE QUESTO SIA MENO VERO.

GERARD

PERCHE NON PROVI... CHE NE 50... PROVA A
NON AMARMI PIU, VEDRAL..,

MARIANNE

D’accorpo, C1 PROVO.

GERARD (RIDENDO)

SMETTILA! M1t SENTO GIA MALE. NON FARE
cazzaTeE! Ct RIMETTO LA PELLE. FINIRO PER
CREPARE DAVVERO.

Cosa?... Cosa prcr?

MARIANNE

NIENTE... NIENTE.

November 29, Y0}~

Dear Friends,

Thank you for your letter of September 27. Forgive me, if you can, for waiting so long to answer it.
Time passes, Madame, alas, it is not time but we who pass on, said Ronsard to one of his lady loves.
Philippe Garrel’s films have always seemed, from the first one-the only one, | think, that I've
actually seen with my own eyes-to be as close as teeth are to lips to the idea of natural beauty. How
beautiful it is, | say, for the camerato be natural. [ also remember his shots in "68, the only ones in
which we saw the riot police face to face, in the grim austerity of 35 millimeter when everyone else
was using fuzzy 16 mm, a fuzziness that cinemascope and Dolby stereo have failed to relieve-quite
the opposite. We might say that for Philippe Garrel, making movies is as natural as breathing, but i
how can we breathe between an Fast and West that stifle rather than enrich one another?
Although I've seen very tew of Philippe Garrels films, 1 nevertheless have an odd and terribly |
pleasant feeling that his work is eternal, always hovering near us like a fairy godmother who
forgives us for wandering off into a host of insolent projects. Garrel, in faet, is no hluﬂtefer: his
camera exhales as it inhales, at the other end of the Straub galaxy. When he films day, it’s night that
speaks, and he will sink into it up to that distant scar thﬁat marks the dawn on the horizon. Perhaps
he should search through Novalis to express, better than I can, this loving relationship of night and

day, of the camera-oscura-and the world of which we are the near relations, the children:

Die Kinderslieb’ und Kindestreu
Wohnt mir von jener goldnen Zeit noch bei...
(The child’s love and loyalty, still preserved
deep in my heart since the golden age ).
All the best,

Jean-Lue Godard
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29 NOVEMBRE O

Cari Amieci

HO RICEVUTO LA VOSTRA LEFTERA DEL 27 SETTEMBRE E VI RINGRAZIO. YOCLIATE PERDONARE, SE
POSSIBILE, JL RITARDO DELLA MIA RISPOSTA. [L'TEMPO SE NE VA, M4DAME AHIME ILTEMPO, NO, MA NOI CE
NEANDIAMO, DICEVA RONSARD A UNA DELLE SUE BELLE. [L, CINEMA DI PHILIPPE CARREL M1 E SEMPRE, DAL
PRIMO FILM, CREDO L'UNICO CHE ABBIA VISTO CON I MIEI PROPRI OCCHI - QUESTO CINEMA MI £ SEMPRE
SEMBRATO LEGATO COME DENTI E LABBRA ALL'IDEA DELLA BELLEZZA NATURALE. RICORDO ANCHE QUEI
PIANI NEL 68, GLI UNICI IN CUI 81 VEDEVANO I CELERINI DI FACCIA, CON L’ OSCURA AUSTERITA DEL 35 MM,
QUANDO TUTTI FACEVANO SOLO DEL 10MM SFOCATO, UNO SFOCATO DAL QUALE 1L CINEMASCOPE E IL
DOLBY NON CI HANNO TIRATO FUORL, AL CONTRARIO. S1 PUO DIRE CHE PHILIPPE CARREL FA DEL CINEMA
COME SI RESPIRA, MA COME RESPIRARE TRA L'OCCIDENTE E U'ORIENTE CHE SI SOFFOCANO INVECE Di
ARRICCHIRSIA VICENDA. AVENDO VISTO POCHISSIMI FILM DI PHILIPPE GARREL, HO TUTTAVIA LA STRANA E
ALQUANTO PIACEVOLE SENSAZIONE CHE IL SUO CINEMA E ETERNO, SEMPRE PRESENTE INTORNO A NOI,
COME UNA DOLCE FATA CHE NON CI SERBA RANCORE SE CI PERDIAMO IN MILLE PROCETTI CHE SI DANNO
TANTE ARIE. L'ARIA, APPUNTO, MANCA A P. CARREL, 1.A SUA MACCHINA DA PRESA ESPIRA MENTRE ASPIRA,
ALL'ALTRO LATO DELLA GaLassia STraus. QUANDO E FILMATO IL CIORNO., £ LA NOTTE CHE PARLA, NELLA
QUALE SI SPROFONDA FINO A QUELLA CICATRICE ESTERNA DEFINITA DALL AURORA SULL ORIZZONTE.
FORSE S DOVREBRBE CERCARE DALLA PARTE DI NOVALIS PER ESPRIMERE MECGLIO DI ME QUESTI RAPPORTI
D’AMORE TRA LA NOTTE E IL GIORNO, DELLA CAMERA - OSCURA - E DEL MONDO DI CUL NOT SIAMG I PARENTI

STRETTL, { FIGLI:

Die Kinpesire’ vnp KiNDESTRED

Wor~NT MIR VON JENER GOLDENEN ZEIT NOCH BEI

(AMORE E FEDELTA DEL BAMBINO,
IN FONDO AL MIO CUORE, D4 QUELL ETA DELL ORO,

HO SEMPRE CONSERVATO)

AMICHEVOLMENTE, Jean-Luc Godard

Geérard joins Marianne.

GERARD

How you doing? (to the waiter) Same for me,
please. How’d you get here?

MARIANNE

By train.

GERARD

By train? That’s a long ride. (to the waiter)
Thanks. Wasn't too rough?

MARIANNE {(showing him a letter)
Martin gave me this from you. I had blood
poisoning, you know.

GERARD

Oh, shit!

MARIANNE

But they cured me. They can treat things like
that today.

GERARD
Yeah. You OK now?
MARIANNE

Yes, I'm QK. And you know... I'm not on
anything anymore. Except the medicine they
zive me. I'm like you, now-squeaky clean.
GERARD

That’s good.

MARIANNE

Yes, that’s good.

(-.-)

MARIANNE

Was your baby a boy or a eir]?
GERARD

A boy.
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MARIANNE

Remember how you used to tell me
you'd love me forever?

GERARD

Yes. Why're you bringing that up
now?

MARIANNE

Don’t you realize how you're talking
to me? As if [ were your
egrandmother, or... I don’t know. Do |
ook that old? Am | such a distant
part of your life?

GERARD

Stop it! 1 said it hke that... just to say
something.

MARIANNE

You're getting yourself in deeper.
MARIANNE

Ready to go?

GERARD

Listen... We'd better look for a hotel
room. Aline doesn’t want you
coming to the house,

Street
in front of a hotel.
MARIANNE

| ﬁr_ish you'd stay with me a while.
GERARD
I can’t.

MARIANNE

(-0 eat and come back later.
GERARD

[ can’t. See you tomorrow.
He kisses her and leaves.



Au cafe. Géerard retrouve
Marianne.
GERARD

{ava?

(au serveur) Je peux avoir la méme chose?
Tu es venue comment ?

MARIANNE

En train.

GERARD

En train! Ca fait long. C'est pas trop dur ?
MARIANNE (en lui montrant la lettre)
Martin m’a donné ¢a de ta part.

Tu sais, j'ai eu une septicémie.

GERARD

Oh merde!

MARIANNE

Mais ils Uont guérie. Maintenant ¢a se
soigne ces trucs la.

GERARD

(a va maintenant ?

MARIANNE

Oui, ¢ca va.

MARIANNE

Lt tu sais... je ne prends plus rien... Sauf les
meédicaments que Uon me donne. Je suis
comme toi maintenant... Super clean !
GERARD

C’est bien.

MARIANNE

Oui, c’est bien.

C'est un petit garcon ou une petite fille que
tuaseu?

GERARD

Un petit garcon.

MARIANNE

Tu te rappelles comment tu me disais que
fu m’aimerais toujours ?

GERARD

Oui. Peurquai est-ce que tu me demandes
ca maintenant ?

MARIANNE

Tu n’as pas vu comment tu me parles ?
Comme si j'étais ta grand-mére ou... je ne
sais pas. J'ai Uair si vieille que ca?... Je
suis si loin de ta vie ?

GERARD

Arréte... moi je disais ca comme ¢a... pour
dire quelque chose.

MARIANNE

Tu continues & t'enfoncer.

Bon,onyva?

GERARD

Ben écoute, ... je préférerais qu’on cherche

un hotel. Aline ne veut pas que tu viennes a
la maison.

Dans la rue.

Devant un hotel.
MARIANNE

Ca serait bien si tu restais un peu avec
moi

GERARD
Je peux pas.
MARIANNE

Va manger et tu reviens aprés.
GERARD

Je peux pas. A demain.

Il Pembrasse et part.

Al bar. Gerard ritrova
Marianne.

GERARD

{COME sta1?

(AL CAMERIERE) Mi DA LA STESSA COsA.
(COME SEI VENUTA?

MARIANNE

IN TRENO.

GERARD

IN TRENO! E” LUNGO. (AL CAMERIERE)
(GRAZIE. NON E TROPPO DURO?
MARIANNE (MOSTRANDOGLI UNA LETTERA)
MARTIN MI HA DATO QUESTA DA PARTE TUA.
SAIL, HO AVUTO UNA SETTICEMIA.

GERARD

Porca Miserial

MARIANNE

MA L'HANNO GUARITA. ADESSO $I CURANO
QUESTE COSE.

GERARD

AH, sI. STAI BENE ADESSO?

MARIANNE

Si, STO BENE.

E sar.. NON PRENDO PIU NIENTE... SOLO LE
MEDICINE CHE MI DANNO.

SONO COME TE ADESSO... NON MI FACGIO PIL.

GERARD
E’ BELLO.

MARIANNE

SI, E RELLO.

MARIANNE
E* UN BAMBINO O UNA BAMBINA CHE HAI
AVUTO?
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GERARD

UnN BAMBINO.

MARIANNE

T1 RICORDI COME MI DICEVI CHE M1 AVRESTI
AMATA PER SEMPRE?

GERARD

Si. PERCHE ME LO CHIEDI PROPRIO ADESSO?
MARIANNE

NON HAI VISTO COME MI PARLI?

(OME SE FOSSI TUA NONNA O... NON LO SO...
SEMBRO COSI VECCHIA...

SONO COSI LONTANA DALLA TUA VITA?
GERARD

SMETTILA... 1O LO DICEVO SOLO COSL... PER
DIRE QUALCOSA.

MARIANNE

(CADI SEMPRE PIU IN BASSO.

(..)

MARIANNE

VA BENE, ANDIAMO?

GERARD

SENTI... E MEGLIO CHE CERCHIAMO UN
ALBERGO.

ALINE NON VUOLE CHE VIENI A CASA NOSTEA.

Nella strada davanti

alPalbergo.
MARIANNE

SAREBBE BELLO SE TU RESTASSI UN PO’
CON ME.

GERARD

Non r0sso.

MARIANNE

VA A MANGIARE £ TORNA DOPO.
GERARD

NON P0OssO. A DOMANI.

La baecia e parte.
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Marianne and Aline
at the cafe.

MARIANNE
b didn’t picture you like this,

ALINE

How did you picture me? More like yourself?

VMARIANNE
Yes, maybe. It's hard to imagine how other
people change.

ALINE

To the point of being with someone so
ditferent from yourself, you mean.

MARIANNE
Maybe... I don’t know.

ALINE

You can say what you please.

MARIANNE

Yes, maybe that’s it. Until | saw you I didn’t
realize how much Gérard had changed.

ALINE

He never talks to me about vou. Was he

happy with you?

MARIANNE
Maybe 1 didn’t make him very happy. But

things were different then.

ALINE

What do you mean?
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MARIANNE
Maybe we didn’t need to be happy then.

Maybe that wasn’t what we wanted, anyway.

ALINE
So what did you want?

MARIANNE

To be heroes... To change our lives, maybe.

ALINE

Sure. But now he’s not trying to be a hero
anymore, or change his life, as you put it. He's
with somebody like me, is that it?

MARIANNE

You’ve been trying all along to be sore at me.
But I won’t help you. T would if it did any
good, but it doesn’t.

We can’t change the past.

Maybe we were very happy.

Maybe we were very unhappy.

Maybe we were heroes, maybe not.

But you’ll never know because we don’t know
either. We were what we were, and now we’re
not, and that’s that!

ALINE
And that’s that! A great closing line. Hail to
the heroine!

MARIANNE
Nice pun. You said this was on you. I don’t
have much money, you know.

ALINE
That hasn’t changed, anyway.

MARIANNE
No, that hasn’t changed.
Aline leaves. Marianne weeps.



Au cafe. Marianne et
Aline se rencontrent.
MARIANNE

Je ne f'imaginais pas comme ¢a.
ALINE

Comment tu m’imaginais ? Plus comme
toi ?

MARIANNE

Oui, peut-étre. Tu sais c’est difficile
d’imaginer comment les autres ;:hangent.

ALINE
Tu veux dire au point d’'étre avec quelqu’un
d’aussi différent de toi 7

MARIANNEL

Peut-étre oui, je ne sais pas.

ALINE

Tu peux dire ce que tu veux tu sais.

MARIANNE

Oui, c’est peut-étre ¢ca. Ce n'est qu'en te
voyant que je me rends compte a quel
point Gérard a changé.

ALINE
Il ne me parle jamais de toi. H était
heureux avec toi ?

MARIANNE

Je ne Uai peut-étre pas rendu trés
heureux... mais c’était une aufre époque.

ALINE

(Qu’est-ce que tu veux dire ?

MARIANNE

On n’avait pas besoin d’étre heureux. Ce
n’était peut-étre pas ca qu’'on cherchait en
lout cas.

ALINE

Ben c’était quoi alors ?

MARIANNE

A étre des héros... a changer la vie

peut-étm...

ALINE

Oui c’est ca. Et puis maintenant qu’il ne

cherche plus a étre un héros ou a changer
la vie comme tu dis... tl est avec quelqu"un

conune moi, c’est ca ?

MARIANNE

Depuis le début tu veux te mettre en colere
contre moi. Mais je ne t'aiderai pas... Je le
ferai si ¢a pouvait servir a quelque chose

mais ¢a ne sert a rien.

On ne peut rien faire conire le passé.
Peut-étre on a été trés heureux.
Peut-étre on a été tres malheureux.
Peut-étre on a été des héros.

Peut-étre pas.

Mais de toute facon tu n'en sauras rien
parce qu'on n’'en sait rien nous-méme.
On a été et on n’est plus. Voila.

ALINE

Voila. Ben ca me semble un trés bon mot
de fin ¢a. Salut Uhéroine!

MARIANNE

C’est un trés bon jeu de mot... Tu m’avais
dit que tu m’inviterais, je n'ai pas
beaucoup d’arget tu sais.

ALINE

Ah au moins, ca, ca n’a pas changé!
MARIANNE

Non, ¢a n’a pas changé.

Aline s’en va. Marianne pleure.

Marianne e Aline sono al
bar.

MARIANNE
NON TIMMAGINAVO COSL.

ALINE
COME M IMMAGINAVI? P1U coME TE?

MARIANNE

SI, FORSE.

SAL.. £ DIFFICILE IMMACINARE COME
CAMBIANO GLI ALTRI.

ALINE

VUOI DIRE AL PUNTO DI STARE
CON QUALCUNO COS! DIVERSO DA TE.

MARIANNE
FORSE $I, NON LO $0.

ALINE
PUOI DIRE QUELLO CHE VUOI, SAlL

MARIANNE

81, FORSE E QUESTO. E’ 8OLO VEDENDOTI CHE
MI RENDO CONTO A CHE PUNTO GERARD SIA
CAMBIATO.

ALINE

NON MI PARLA MAI DI TE. ERA FELICE
INSIEME A TEY

MARIANNE

FORSE NON L'HO RESO MOLTO FELICE... MA
ERANO ALTRI TEMPI.

ALINE
CHE vUO! DIRE?

MARIANNE

FORSE NON AVEVAMO BISOGNO DI ESSERE
FELICL

FORSE NON ERA QUELLO CHE CERCAVAMO IN
OCNI CASO.
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ALINE
CHE COS'ERA ALLORAY

MARIANNE

D1 ESSERE DEGLI EROL.. DI CAMBIARE LA VITA,
FORSE...

ALINE

Prorrio cosi. E ADESSO GHE NON CERCA PIU
DI ESSERE UN EROE O DI CAMBIARE LA VITA
COME DICI TU... STA CON UNA COME ME, VERO?

MARIANNE

VUOI PRENDERTELA CON ME DALL INIZIO. Ma
NON TI AIUTERO...

1O FAREI SE POTESSE SERVIRE A QUALCOSA,
MA NON SERVE A NIENTE.

NON $I PUO FARE NIENTE CONTRO IL PASSATO.
FORSE SIAMO STATI FELICL...

FORSE SIAMO STATI MOLTO INFELICI...

FORSE SIAMO STATI DEGLI EROL.. FORSE NO...
MA IN OGNI MODO TU NON NE SAPRAI NIENTE
PERCHE NON NE SAPPIAMO NIENTE NEANCHE
NOIL S1AMO sTATI E NON s1amo riv. Ecco
TUTTO. '

ALINE

Ecco turro. M1 SEMBRA CHE QUESTA SIA UNA
BUONA PAROLA FINALE. (CIAO, EROINA...

MARIANNE

E’ UN BEL GIOCO DI PAROLFE... AVEVI DETTQ
CHE MI AVREST! INVITATA. NON HO MOLTI
SOLDI, SAL..

ALINE

AH, ALMENQ QUESTO NON E CAMEBIATO.

MARIANNE

NO, NON E CAMBIATO.
Aline se ne va. Marianne piange.
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