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LA MIRACULEUSE LOUISE BROOKS

Loulou est un film inspiré de deux pieces de Frank
Wedekind (1864-1918), Erdgeist (L'Esprit de la terre)
qui date de 1893 et Die Biichse der Pandora (La !: .ite
de Pandore) qui fut représentée a Vienne par Karl Krauss
en mai 1905 (I'auteur interprétant le role de Jack I'Even-
treur). Au cinéma, Asta Nielsen fut Loulou en 1919
dans un film d'Arzn Cserepy. En 1960, Rolf Thiele signa
un remake de l'ceuvre de Pabst avec Nadja Tiller dans
le rbéle principal. Rappelons qu'au thédatre, en frangais,
une adaptation fusionnant les deux piéces de Wedekind
fut écrite, sous le titre Lulu, par Pierre-Jean Jouve. En
septembre 1962, elle fut montée a Paris par la Compa-
gnie du Théatre vivant a ['Athénée-Louis Jouvet, dans
une mise en scene de Francois Maistre. Frangoise
Spira y incarnait I'héroine. L'accueil de la critique et
du public fut glacial. Rappelons également que le théme
des deux piéces de Wedekind fut a la base de Loulou,
opéra qu'Alban Berg commenga de composer en 1928
et qu’il n'avait pas achevé au moment de sa mort en
1935. Une exécution de concert eut lieu a Zurich en
1937 ; la premiere représentation scénique date de
1949, a la Biennale de Venise. L'Opéra de Francfort
(Georg Solti, chef d'orchestre, et Glinther Rennert, met-
teur en scéne) le presenta avec un trés vif succés &
Paris, en mai 1960, au Théatre des Nations, avec Helga
Pilarczyk dans le rdle principal.

Mieux encore que La rue sans joie, Loulou assura la
renommee internationale de G.-W. Pabst. La présence
magique de Louise Brooks exalte ici le talent du
cineéaste qui, par le miracle de cette actrice venue des
Etats-Unis, va tout & coup fulgurer jusqu’'au génie. Hiu-
minée par un astre de chair et de feu unique dans
I'histoire du septiéme art, cette ceuvre d'une beauté
scandaleuse attira sur elle la colére des bien-pensants.
Les censures la mutilérent. Les commergants récrivirent
les titres pour transformer complétement les rapports
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établis entre les personnages : Schilgoch, qui fut sans
doute le premier amant de Loulou, devient un brave
pére adoptif; Alva, le fils de Peter Schoen, rebaptisé
Frank, perd toute parenté avec l'homme qui epouse
Loulou, qui est tué par elle au soir des noces, et on
en fait un secrétaire peu scrupuleux afin de ne pas
montrer au public, 6 horreur, que le fils s'éprend de la
nouvelle femme de son peére alors méme que le cada-
vre de celui-ci est or~ore tiede ; Anna, dont Pabst ne
cache pas la passion homosexuelle, passe au rang de
simple amie dévouée qui semble n'afficher des allures
de gargconne que par golt du pittoresque. En outre, le
film fut exploité avec une séquence finale que les hypo-
crites jugérent apte & rassurer leurs fréres : tandis que
Pabst, fidéle a Wedekind, montrait Loulou mourant
dans les bras de Jack I'Eventreur, ces puritains imagi-
nérent, pour clore cette histoire qui saccage leurs
tabous, une petite morale médiocre que restituent par-
faitement ces quelques lignes extraites du dépliant publi-
citaire distribué, a I'époque, aux directeurs de salles
obscures... « A bout de ressources, Loulou est sur le
point de demander & la prostitution le moyen d'apairnr
ga faim. Mais un groupe de I'Armée du Salut passe a
ce moment pour apporter des secours et un peu de
pain aux malheureux de ce monde. Ce symbole sacreé
sauve la malheureuse et |'arréte sur la derniere pente
ou elle allait glisser ».

Par bonheur, une version complétée et rétablie selon
'original a pu étre recuonstituée. C'est elle que nous
avons étudiée plan par plan, avec Borde et Courtade,
dans Le cinéma réaliste allemand (Ed. Serdoc, Lyon,
1965).

Loulou fut l'objet d'analyses multiples et sérieuses
qui nous dispensent d’accorder a cette ceuvre les pages
qgu'elle mérite. Le lecteur peut aisément se reporter au
chapitre que Lotte Eisner consacre a ce film dans
L'écran démoninrue et, surtout, aux grands textes d'Ado
Kyrou que rehaussent les louanges adressées & Louise
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Brooks (Cf. Amour-érotisme et cinéma, pp. 475-492) et
Le Surréalisme au cinéma, pp. 114-117, Ed. du Terrain
vague). Louise Brooks, elle-méme, a beaucoup écrit au
sujet de son travail avec Pabst. Ses souvenirs temoi-
gnent de ['extraordinaire intuition qui lui permit, face au
metteur en scéne, de demeurer fidele &8 sa nature
féminine singuliére, absolument libre, démultipliant par
sa liberté la liberté des protagonistes et celle de Pabst.
Le cinéaste, de son coté, comprit que cette liberté de
son interpréte valorisait sa propre création de maitre
d'ceuvre. Louise Brooks, mieux que personne, a su
définir la technique de leur collaboration qui déboucha
au-dela de la technique, au-dela de la collaboration, en
plein coeur de la poésie. En quelques lignes, l'actrice
exprime avec une profonde intelligence ['exacte méthode
pabstienne de la mise en scéne lorsqu'elle dit, dans
Objectif 64 (N° 27, avril-mai 1964, Montréal) : « Con-
trairement a la plupart des metteurs en scéne, M. Pabst
ne possédait pas un catalogue de personnages dotés
d'un repertoire précis d'expressions. D.-W. Griffith exi-
geait des gloussements de toutes les jeunes vierges
en chaleur. Si M. Pabst filma jamais une jeune vierge
prise d'un accés de rire, c'est que quelqu'un la cha-
touillait. Il tenait en effet & ce que lincitation motrice
soit réelle, de telle sorte que la réaction de ['acteur
puisse étre naturelle. (C'est moi qui souligne, F. B.).
Cela, évidemment, ne satisfait pas toujours un audi-
toire habitué a des conventions précises de jeu. Lors
de la sortie de Loulou, en 1929, les critiques proteste-

rent parce que Loulou n'exprimait pas sa douleur de
la méme fagon que Sarah Bernhardt dans La dame aux
camélias... ». Et pour illustrer cette maniére chére a
Pabst, elle donne |'exemple suivant: « Pour une scene

d'amour avec Franz Lederer, je wvoulais porter un

négligé trés ajusté, mais M. Pabst me dit de mettre
un simple peignoir, et de rester nue dessous. « Qui
saura, m'exclamal-je, que je suis nue sous ce gros
peignoir de laine?» — «Lederer!» répondit-il... ».
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Nous déchiffrons, par ce bref dialogue, I'une des prin-
cipales composantes du fameux «réalisme » de Pabst.
Cette facon de diriger l'acteur a partir de la neces-
saire vérité de «[lincitation motrice» ouvre a son
écriture d'infinies possibilités de variations dramatiques
qui conservent aux gestes et aux comportements joues
un caractére vivant que la plus somptueuse brillance
esthétique ne fige pas. Sous les lumiéres artificielles
les plus étincelantes et dans la fluidité narrative la plus
apparemment « artistique », il reste chez Pabst cet invi-
sible noyau de la vérité autour duquel s'ordonnent
les chaines d'images fruitées. De la sorte, le cineaste
échappe aux piéges de la photogénie. Au niveau de la
mise en place de chaque scéne saisie dans le tissu
du scénario, nous pouvons déceler une exigence simi-
laire : « l'incitation motrice » nait ici de [observation
lucide de [l'univers social, et, dés lors, la stylisation,
méme lorsqu'elle est flamboyante, ne glisse pas jusqu'a
I'effusion du réalisme poétique, mais elle insinue, au
contraire, entre la forme et le contenu, sans en rom-
pre l'unité synthétique, un léger décalage qui permet
de fonder le réalisme critique a l'intérieur du poeme :
les données immédiates du meélodrame se retournent
et font miroir.

Dans la mesure ou Pabst s'applique, en totale honné-
teté, a respecter strictement cette attitude esthetique
et éthique, il évite aisément le formalisme qui le guette ;
évidemment, lorsqu'il y cédera, il cédera simultanement
sur le fond sans cesser pour autant d'étre sincere ;
la sincérité deviendra son aveuglant alibi, le masque de
son inconsciente démission. Il ne faudra pour cela qu'un
peu de lassitude, |'émigration, le goGt de plaire et de
flatter. Mais jusqu'en 1932, il saura sauvegarder son
potentie] de révolte genéreuse pour lier la polémique
cinglante & l'appel insurrectionnel en magnifiant la sen-
sualité destructrice des oppressions sexuelles, et le paci-
fisme militant, noble bafoueur de |'héroisme militaire.

Les pouvoirs corrosifs de Pabst ne seront jamais plus
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efficaces que dans Loulou et Le journal d'une fille
perdue. Pas une seule des pseudo-valeurs de la morale
chrétienne, capitaliste et occidentale, ne résiste & l'offen-
sive qu'il conduit avec ces deux films. Louise Brooks,
femme-liseron, monte & l'assaut des statues, elie dis-
joint les pierres du temple, s'enroule autour des colonnes
et s'épanouit au fronton, proclamant par sa seule pureté
dévorante la victoire de l'innocence et de I'amour-fou
sur la sagesse débilitante imposée a la societé par
les Eglises, les Patries, les Familles. Loulou suffoque
les bourgeois parce qu'elle dévoile au grand jour leurs
réves inavoués et parce qu'elle ose assumer, sans
'ombre d'une arriére-pensée, la glorification de lins-
tant ainsi qu'une existence exempte de péché. Cette
créature irradiante a passé tres vite de l'enfance a
I'dge adulte. Elle est maintenant la protégée de Peter
Schoen, magnat de la presse et du théatre ; mais elle
conserve une vive autonomie a l'égard de son amant,
car elle n'‘est pas de celles que l'on peut acheter.
Un jour, elle recgoit la visite de son ancien protecteur, le
vieux Schilgoch, qui veut la persuader de recommencer
une carriére en compagnie d'un de ses amis, un fort
a bras nommé Rodrigo... Loulou traite ces deux hom-
mes avec gentillesse, elle les garde avec elle, les
nourrit, leur donne &a boire et les entretient, ce qui
indispose Peter Schoen. Elle prépare un numéro dans
une revue de music-hall que monte Alva, le fils de
Peter Schoen. Anna en dessine les costumes. Anna
est amoureuse de Loulou.

Peter Schoen décide d'épouser la fille du Ministre
de !'Intérieur car, dit-il, Loulou ne fait pas partie des
femmes qu'on épouse. Ce mépris irrite Loulou. Elle se
vengera. Non par jalousie, mais par horreur du mepris.
Lorsque Peter Schoen, imprudemment, emméne sa
future épouse dans les coulisses du theatre, Loulou
refuse d'entrer en scéne ; elle attire Peter Schoen dans
sa loge ou la fiancée les découvre enlacés. Le beau
mariage de Peter Schoen est rompu.
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Subjugué par Loulou, Peter Schoen décide de |'épou-
ser. Bien slr. Il croit ainsi pouvoir I'enchainer. Or, le
soir des noces, elle continue comme toujours de vivre
libre en ne se refusant aucun plaisir, aucun caprice.
Puis elle se réfugie dans la chambre & coucher en
compagnie de Schilgoch et de Rodrigo qui ont jonche
de roses le lit nuptial. Les invités s'en vont. Un peu
plus tard, aprés avoir fait le tour de |'appartement,
Peter Schoen, visiblement inquiet, revient vers la jeune
mariée : il la trouve caressant les cheveux d'Alva, son
fils. Furieux, il tend un pistolet & Loulou et lui demande
de se tuer: «Tu es un petit étre malfaisant, dange-
reux pour trop de gens, pour leur repos comme pour
le mien. Il faut que tu disparaisses. Si tu n'as pas le
courage de te tuer, c'est moi qui t'abattrai comme un
chien ». Le coup part. Pabst, avec un sens admirable
de l'ellipse, fait comprendre que I'arme a tire, en ne
montrant, en plan moyen, que les yeux de Loulou. La
séquence entiére se cristallise en ce merveilleux et
terrible regard. Peter Schoen vacille. Un filet de sang
coule de sa bouche. Dans un ultime effort, il essaie

d'embrasser Loulou. Il meurt.

Loulou passe au tribunal. D'une paleur rayonnante
sous son voile noir, elle attendrit les juges. Le procu-
reur, cependant, |'accable. Pour couper court au requi-
sitoire, les amis de ['accusée provoquent un début de
panique en actionnant la sonnette d'alarme. Loulou
s’échappe, se rend chez Schoen ou, déja oublieuse
du passé et des événements récents, trés détendue,
elle prend un bain et fait I'amour avec Alva. lls partent
ensemble, échouent dans un tripot parmi la pégre et
les compagnons de Loulou. Alva joue et se ruine. ll est
question de vendre Loulou & un riche tenancier de
bordel égyptien. Pour sauver la situation, Anna, la les-
bienne, accepte par dévouement de coucher avec
Rodrigo ; puis, dégoutée, elle le tue. Schilgoch, Alva
et Loulou quittent les lieux sur une barque. Nous les
retrouvons, misérablement installés dans une mansarde,
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a Londres. La nuit de Noél, Loulou descend jusqu’'a la
rue et la rencontre d'un homme qui surgit du brouil-
lard lui redonne le go(t de vivre. Cet inconnu déclare
ne pas avoir un sou en poche ; elle ne se soucie guére
de ce détail; elle 'emméne jusqu’ad la soupente, car
elle a besoin de volupté, non d'argent. Elle meurt padmée
sous |'etreinte de ce maniaque qui préfigure le « Mau-
dit ».

Cette mort n'a rien d'un « salaire du péché » ou d'un
rachat, parce que la destinée de Loulou, pareille & toute

destinee humaine vécue dans la dignité et la haute
morale de la liberté, est étrangére a toute idée de
calvaire. Aucune allusion rédemptrice ne vient donc
ternir cet anéantissement qui explose avec la joie char-
nelle d'étre soi-méme et d'avoir toujours été soi-méme
a lintérieur du manége mondain des simulacres de la
Foi, de I'Espérance et de la Charité.

De velours et de flamme, &me et corps confondus,
Loulou jette le cri vengeur qui fait tomber les murailles
de préjugés et qui, sur ces ruines, prépare l'avénement
d'un bonheur constellé d'extases érotiques.

Le «miracle Louise Brooks » dont témoigne Loulou,
se reproduisit dans Tagebuch einer Verlorenen (Journal
d'une fille perdue ou Trois pages d’un journal). Porté
par la sensualité lyrique de son interpréte et jugeant
avec la méme lucidité accusatrice le monde corrompu
de la bourgeoisie, Pabst conserve son élan vers la libé-
ration sexuelle, mais en méme temps sa critique sociale
devient plus apre. Cela s’explique : 1928 avait marqus,
pour I'Allemagne, le point culminant de son expansion
economique ; aux élections de mal, le parti national-
socialiste avait subi un échec tandis que les soclaux-
démocrates marquaient des points. Ce succés socialiste
durcit les positions des classes dirigeantes. Alfred
Hugenberg, maitre de I'industrie lourde, ne tarda pas
a prendre contact avec Hitler qui, fort de cet appul
financier, put réorganiser et revitaliser son parti. 1929
fut donc l'année tournante de la politique du Reich.

!
’
i

rienne.
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Les tensions antagonistes se dessinérent plus nette-
ment ; les deux extrémismes ennemis aiguisérent leur
dard de part et dautre d'une classe moyenne para-
doxalement jouisseuse et fascinée par les claquements
de talon de la discipline prussienne. Aux quatre points
cardinaux de cette nation en pleine mue, nous voyons
le bordel et la caserne, la banque et le syndicat. Celui-ci
fut d'emblée désigné comme victime par les trois
autres. La seule chance du pays s'identifia, par conse-
quent, a la chance d'une véritable fraternité proleta-
Nous savons maintenant comment elle fut
gachée ; 'honneur du Pabst de cette époque-la restera
d'avoir, avec un talent clairvoyant, dépensé beaucoup
d'énergie pour la sauver. En anarchiste fougueux et

cohérent, il montrera les abcés de fixation du pourris-

sement de la collectivité et de lindividu, il magnifiera
’amour et l'amitie, il attaquera la guerre et le milita-
risme, il appellera & une internationale solidarite

- ouvriere...

Prolongeant 'amoralisme libertaire de Loulou, Le
journal d'une fille perdue dresse un portrait détailie
et frémissant de la bourgeoisie de ['Allemagne pre-nazie
qui pataugeait dans la licence et qui n'avait foi qu'en
I'armée ou la police. Sous l'action de ce révélateur uitra-
sensible qu'est Louise Brooks, divers milieux d'une
méme Ssociété apparaissent sous nos yeux avec leurs
tares, saisis dans leur organique relation avec l'ensem-
ble d'une débacle des moeurs institutionnalisée, volon-
tairement encouragée afin de provoquer le contre-courant
qui, dans un proche avenir, deviendra le prétexte fonda-
mental d'une proclamation de l'ordre nouveau en che-

mise brune.

Ce film fut logiquement la proie des censures offi-

cielles et des auto-censures de distributeurs ou d'exploi-

tants. Des séquences furent tronquées, escamotées,
bétement tripatouillées ; comme pour Loulou, le final fut
ignoblement maquillé en wvue d'éviter un deflagrant

retournement des valeurs.
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Quels sont les divers milieux décrits ici au fil .de
I'intrigue 7 '

1° La famille Henning: le pére, pharmacien, veuf,
d'allure respectable, chasse sa gouvernante pour un
motif assez mystérieux. Elle se suicide. Quelques regards
et quelques sous-entendus laissent supposer qu Henning
et Meinert, son commis, portent la responsabilité de
cette mort. Nous les devinons vaguement associés sur
le plan des affaires et liés fermement par de communs
souvenirs de débauche. Sous leurs airs de braves gens,
ce sont des vicieux.

Thymiane (ou Mary dans certaines copies) vient d'avoir
seize ans. Protestante, elle féte sa premiére communion.
On lui offre des cadeaux. D'une tante, elle recoit un
cahier doré sur tranche dont elle fera son journal intime,
et du comte Osdorff, un collier avec une breloque en
forme de coeur, gravée aux armes de la famille. Ce
comte n'est qu'un godelureau; mais la famille lui par-
donne son oisiveté et sa morgue: on a le sens de la
hiérarchie, on respecte les titres! Au soir de cette
journée de premiére communion, Thymiane accepte le
rendez-vous que lui a fixé Meinert et elle couche avec
lui dans l'arriere-boutique.

les mystéres d’'une ame.

Elle est enceinte. Tout le clan se sent déshonoré.
Henning insiste auprés de Meinert pour qu'il I'épouse.
Il refuse. A ses yeux, la dot ne sera pas suffisante.
Un seul probleme se pose alors: ne pas ternir les
convenances qui prévoient qu'une fille-meére est un étre
indigne et qu'il faut lui préférer le maéle, surtout gl
est utile aux affaires familiales et méme 8’il est un
infame salaud. On place le bébé en nourrice et on
met Thymiane dans une maison de redressement. L'hon-
neur est sauf: le pere peut épouser sa nouvelle gouver-
nante et Meinert continue a loucher sur le tiroir-caisse
de la pharmacie tout en contemplant, en cachette, sa
collection de photos pornographiques.

2° L'institution pour jeunes filles : elle est dirigée par

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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une affreuse mégére et un chauve libidineux. Ce voyeur
s'incline bien bas devant les dames patronnesses en
tournée d'inspection ou devant les parents en visite;
mais il gratte sur le budget en faisant confectionner
une cuisine a l'eau qu'on ne donnerait pas aux porcs.
Il fouine partout et lorsqu'il confisque un baton de rouge
a levres, objet prohibé' dans l'établissement, il se cache
dans un coin pour s'en barbouiller la bouche. Les pen-
sionnaires marchent au pas, mangent leur soupe en
cadence et passent leur temps & rapiécer des nippes a
la machine a coudre. Le réglement est d'une inquali-
fiable séveérité. La moindre faute est sanctionnée de
chatiments corporels. Ce sadisme gratuit exaspére la
haine des filles qui ne connaissent un peu de tendresse
qu'au dortoir ou la nuit favorise les etreintes, les attou-
chements, les frolements et ou se trament des projets
d’évasion ou de révoite. Thymiane se prend d'amitié
pour Erika ; elles fomentent une rébellion qui, lorsqu’elle
se produit, dépasse leurs espoirs. La megére et le tar-
tufe sont roués de coups. Elles en profitent pour voler

legs clés et s'enfuient.

Loulou, 1928.

Dehors. elles se séparent. L'intention de Thymiane est

d'aller rejoindre son enfant. Elle se rend chez la nour-
rice qui lui apprend qu'il est mort. Thymiane recoit
cette nouvelle avec un léger sourire. La voici libre. Ce
sourire, a lui seul, témoigne de la virulence du propos
que Pabst introduit, pareil a un ferment, dans la pate

du mélodrame.

En traversant des quartiers qui sont ceux de La rue
sans joie, Thymiane va retrouver Erika.

3° Le bordel: sous le regard maternel d'une vieille
tenanciére opulente qui ressemble aux dames patronnes-
ses. Erika danse et boit du champagne. L'irruption de
la timide Thymiane, accompagnée d'un marchand de
saucisses, crée un choc: méme avec sa pauvre blouse
elle est d'une beauté sans pareille. Erika decide de lui
préter sa robe de soie. Les filles et les hommes

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)



46

entourent Thymiane et suivent, impatients, ravis, la
cérémonie de ['habillage. Thymiane apparait splendide,
radieuse. Elle boit une coupe de champagne et, grisee,
se laisse emporter au rythme lent de la mélodie d'un
disque du phono. Osdorff et Erika disparaissent dans
un boudoir adjacent. Les couples tournent ou s'enlacent
sur les divans. Deux femmes dansent ensemble, langou-
reusement. Le climat impose une envoutante présence
de lascivité. Thymiane s’abandonne au plaisir d'aimer et
d'étre aimée tout au long de cette séquence, l'une des
plus pures, des plus irisées et des plus magnifiquement
ineffables de [I'anthologie érotique du cinéma (Cf. Le
cinéma réaliste allemand, op. cit.).

Comparé & la famille et a la maison de redresse-
ment, le bordel est un lieu moins déshumaniseé, car la
franchise vaut mieux que le mensonge.

Pabst ajoute a ce tableau le procés de |'argent. Hen-
ning meurt. Meinert, qui a su manceuvrer, devient pro-
priétaire de la pharmacie. Et Thymiane va hériter une
forte somme. Ce bref événement déclenche des reac-

tions significatives. Meinert chasse la veuve et ses deux |

enfants. Vicieux, donc égoiste, fier de sa puissance, Il
désire la savourer seul.

Membre d'une autre caste, mais tributaire d'une
similaire conception du monde, le comte Osdorff réagit
de la méme fagon. Lorsqu'il apprend que Thymiane est

riche, il la demande en mariage et, immédiatement, se]

met a dessiner les plans de la villa qu'il fera construire
avec la fortune de sa femme.

Convoquée a la pharmacie, par le notaire, pour y
toucher la somme qui lui revient, Thymiane croise dans
I'escalier la veuve et les enfants chassés par Meinert.
Prise de pitié, elle appelle la fillette et lui remet les
billets de |'héritage, tandis que Meinert enrage devant
cet acte qu'il juge stupide. De son coété, en découvrant
que Thymiane a fait cadeau de l'argent a sa petite demi-
soeur, Osdorff se jette par la fenétre.
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Au cimetiére, Thymiane rencontre le pére d Osdorff.
Le vieux comte l'épouse. La voici comtesse et invitee
a faire partie du comité des dames patronnesses inté-
ressées a la maison de redressement. Elle les accom-
pagne lors d'une visite d'inspection. Le chauve tartufe
la reconnait, esquisse une rapide moue d'étonnement
et s'incline, respectueux. Puis on présente aux dames
une pensionnaire que l'on dit étre particuliérement recal-
sitrante. C'est Erika. A peine a-t-elle aper¢u Thymiane
qu'elle se précipite vers la jeune comtesse, son ancienne
amie. Thymiane, aprés avoir dénoncé |'hypocrisie qul
empoisonne toutes choses dans cette maison, sort en
protégeant Erika qu'elle emmeéne avec elle.

Cette fin rassurante et faible n’est pas, je le rappelle,
conforme a la version originale: Thymiane devenait a
son tour teannciere de maison close. Elle optait pour
la franche aliénation sociale contre l'illusoire bonté
théologique ou humanitaire ; elle refusait les trompe-
'eeil du réformisme sentimental et, assumant sa condi-
tion, elle incarnait cette certitude qu'a un mal global
ne peut jamals répondre valablement qu'une transfor-
mation globaie du monde. '

DE WESTFRONT A DREIGROSCHENOPER

Entre Loulou et Le journal d'une fille perdue, qul est
son dernier film muet, Pabst collabora a la mise en
scene de Die Weisse Hoelle von Piz Palii, une ceuvre
du Dr Arnold Fank, célébre speécialiste du film de

montagne. Cet ouvrage parut en France sous le titre

Prisonniers de la montagne puis, lors de sa reprise

en version post-synchronisée, en 1938, il s’intitulait :
L’Enfer blanc du Piz Palii. Selon Pierre Leprohon qui en
parle longuement dans son livre Le cinéma et la mon-
tagne (Ed. J. Susse, Paris, 1944) le docteur Fank assu-
rait la partie technique de la réalisation, et G.-W Pabst
la partie psychologique. «...La tragédie se joue la sur



