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‘” « avait Jéid eu beaucoup de films
onsacrés a l'lrlande du Nord.
\s je lewr trounais tous un défaut
hopoigue, Tomantique, simpliste ou
st comme un §i£}g{}r?. ,PGHT FOUR
S [N JULY je désivais passer une
on Irlande pour faire des
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herches. La BBC m'a accordé six
1: €S, VUL [ liberté d’aller ou jE’ voulais .
e suis parfois retrouré dans des
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™
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o's view om the explosive problem of Nothem Ireland.

périr dans un attentat mais en méme
temps j'at rencontré des Républicains,
des gens pleins d'amour pour ['Irlande,
pour la vie”.

Mike Leigh

Tourné entre MEANTIME
(1985) et HIGH HOPES (1988},
FOUR DAYS IN JULY forme avec

ces deux ceuvres une sorte de trilogie
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wtuations dangereuses. Mon objectif
it de faire un film qui soit une réponse
rsonnelle awx différents états d'esprit,
sux diverses attitudes des deux bords.
Sudemment le film a un point de vue,
mats celut-c1 n'absout personne. En ce
et concerne 'TRA | je ne supporte bien
v pas Uidée que mes enfants puissent

profondément ancrée dans la réalité
socio-politique de 'Angleterre et de
'ere Thatcher et un ensemble en
apparence plus directement politique
que les autres tilms. LIFE IS SWEET
renouera avec un pPropos motns cir-
conscrit historiquement. Il n'en
demeure pas moins que tout en abor-
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dant un sujet dminemment politique,
et au combien miné, FOUR DAYS
IN JULY approfondit er explicite
I'approche non didactique st caracté-
ristique du tempérament et Ju regard
de Mike Leigh sur la réalité.

La premieére image du film
donne le ton : au carrefour de deux
ruelles passe devant des enfants indit-
férents une jeep militaire qui sembie
faire partie du décor. Cette banalisa-
tion de ce qui faut bien appeler un
état de guerre, et que le titre énonce,
mettant 'accent sur une période
datée dans le temps mais sans particu-
larisme aucun, le scénario en fait sa
matiere premiere. Non pas que Mike
Leigh filme des gens devenus insen-
sibles aux souffrances et a la violence
mais refusant ausst bien la spectacula-
risation que lexposé Jdidacrique, il
focalise toute son atrention sur les
conségquences au quotidien d'un érar
de guerre. Du 10 au 14 judler a
Belfast, FOUR DAYS IN JULY regar-
de vivre deux familles, 'une protes-
rante, autre irlandaise. Sur tond de
guerre, bruirs oft I'hélicoptére, pré-
sence de soldats patrouillant dans les
rues ou apparaissant au dérour d'un
rideau tiré, la caméra de Mike Leigh
recarde vivre des gens qui ne sont ni
des porte-paroles ni des héros encore
moins des salauds. Pour un film
consacré 3 un probleme ausst poten-
tiellement explosif que Plrlande,
FOUR DAYS IN JULY est paradoxa-
tement dépourvu de ces scenes
“explosives” qui parsement les films
de Mike Leigch comme Jde fugitives
matérialisations de conflits internes et
externes. Eludant les scenes “a taire”
tes dramatisattons artificielles, les
images choc, la mise en scene de
Mike Leigh maniteste U'impact pro-
fond, et pas torcément ostensible, Ju
drame sur des vies ordinaires. On
apprend ainsi et presque au détour
Jd'une longue conversation, sans senti-
mentalisme ni mélo, que 'un des pro-
tagonistes (le catholique) a regu un
é¢clat de métal dans la jambe suite a
un attentat qui a fait deux morts.
Passant alternativement du couple
protestant au couple catholique, le
récit tente de montrer ce qui rap-
proche et sépare des individus et au
Jdela des communautés. Le parallélis-
me ainsi introduit, les deux femmes
sONC enceintes et se retrouveront cote
3 cOte a la maternité, n’est pas le
résulftat d'une conception pseudo
démocratique ou le film est censé
créer un Jdébat de type “dossier de
'écran” mais le terreau sur lequel
cerme et croit tout au long du film le
point de vue du réalisateur. Car point
de vue il v a. Il est clair que la sympa-
thie de Mike Leigh va aux catho-
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ligues. La mise en scene, le filmage se
montrent plus “chaleureux”, moins a
distance vis-a-vis du couple de carho-
ligues. Le paralléhisme devient alors le
vecteur de 'énonciation @ a la
musique battue en rythme par le
couple protestant de nuit dans la rue
entouré de la communauté répond le
mari catholique et sa temme enton-
nant au lit le “Patriot Game”, chant
militant qui se transtorme en berceu-
se. Point de vue et regard humaniste
au sens philosophique du terme coha-
bitent.

Les entants du premier plan,
vivant la guerre au quotidien, trou-
vent un écho dans la derniére image
(les deux sont
d'ailleurs composées
sur un principe de
symétrie) : si les
temmes se  sont
reloinies momenta-
nément dans les dou-
leurs de 'enfante-
ment, (e mur Jui
sépare les commu-
nautes antagonistes
ne tardent pas a se
reformer. Les enfants
ont devant eux un
avenir qui risque tor-
tement de ressembiler
au présent. La scene
de rapprochement
artendue a été a
peine esquissée.

Gl

“Quand il v a
une solution, le public
owblie le film en sor-
tant de L salle. La vie
continue.  Elle s
dévoulait avant le film

et elle continue d{Tﬁ}_‘i_

Les gens souvent me
demandent : et gu’est-
Co qui se hasse apres
Je n'en sais rien, Clest
votre probleme.”
Mike Leigh
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