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A
et dialogues in extenso)
AVANT-PROPOS : homme de 25 ans environ, chapeait mou incliné
~ sur les yeux et cigarette aux lévres, veste pied-de-
Récemment, Frangois Truffeut affirmnait au cours poule et gros nceud de cravate (ce plan américain
i d’'une interiew (« Le Nouvel Adam », février 1558) serré permet de penser qu’il est debou. ~:.1 attente.)
| « Il v a uus films qui réellement ne ressemblent Il releve lentement la téte, épie a droite, @ gau-
* a rien de ce qui s'est fait avant eux : « Citizen che, puis fixe son regard dans une direction dé:ter-
Kane », « A bout de souffle », « Hiroshima mon minée, avec beaucoup d’attention, tout en retirant
amour ». », L'Avant-Scéne du Cinéma a publié le la cigarette de la bouche; songeur, il caresse du
premier et le troisiéme de ce trio; voict aujourd’hui pouce ses lévres. Il regarde une jeune fille brune
- celui qui manquait, précédé de quelques bréves - (plan rapproché d’elle) en station prés du port;
l précisions. en arriére-plan, derriére ‘eile, la rade dans lagquelle
’ C’est justement Frangois Truffaut qui eut l'idée quelques vedettes naviguent, notamment celle,
du sujet; il en écrivit une quinzaine de pages "300""‘“55?“"-’: qui fait le trajet touristique du
2 dactylographiézs (2) qu'il confiz & son ami Jeas- Chdteau d!_f. La jeune fille fait un signe positif de
. Luc. Ce dernier élabora un vague découpage avec la téte (siréene d'un bateau qui hulule) et du
:' quelques collaborateurs, l'abandonna et, mille regard indique un point précis pr és du quai. Re-
; idées en téte, fonca seul téte baissée... tel Bel- tour sur Michel (toujours en plan américain serr¢)
| mondo sur la R.N. 7 en début de film. Il ne reste, qui a de gHvedis la cigarette aux lévres : il fait
) bien entendu, aucun document, sauf le film lui- un vague signe d_acq’mescemept et c‘.ftrtge ses yeux
méme. Nous n’avons méme pas pu trouver un vers Uendroit indiqué par la jeune fille. Plan semi-
| relevé des dialogues. Toutefois, Jean Collet a bien général du stationnement automobile en épi, face
voulu nous dépanner pour quelques séquences. a la mer sur le quai. Une grosse voiture améri-
| Quant aux photographies, méme si celles que nous caine (Oldsmobile, modele 1943-50), immatriculée
F proposons sont parfois floues, nous les avons pré- « US. Army » vient de s'arréter et ur couple en
; férées au lot, trés limité, qui a paru partout. Nous sqrt en claquant les portieres sans les verro‘utller.
; les avons donc extraites de la copie elle-méme par L’homme est un officier américain qui entraine sa
la technique la plus fidéle, celle du « photogram- compagne vers le port. Retour sur Michel fort
. me » (a trois exceptions prés, signalées). Le travail intéressé. Plan moyen de la jeune fille qui fait de
que nous proposons, est par conséquent plus per. nouveau un signe alors que le ,cmfpte s_élozgne df:
- sonnel — par la force des choses — que d’habitude. dos derriére elle en direction d’'une guérite (certai-
s Que les lecteurs excusent la froideur de notre -~ ement le lieu de vente des billets pour la visite
_texte, justifée p r la rigueur et la méticulosité vis- du Chateau d'If.) Retour sur Michel qui fait < oul »
a-vis de cette ceuv.c incandescente et spontanée. "ue la téte, tout en pliant nonchalamment son ,uur-.
nal. Plan général du port : la caméra suit en pano-
Jacques-G. Perret. ramique une vedette qui se dirige vers les quais.
- Siréne. Le panoramique finit par cadrer la jeune
> g fille qui fait le guet, puis tourne la téte vers...
Plan moyen de Michel prészde la voiture ézf?m iuj
e ' “ soulevé le capot ; il y installe un « crocodile »
g s g BB g et le moteur se met ainsi & ronfler. Tris « décon
leit- : 1 ’ racté », il claque le capot en le refermant.
(eiriotl du Jim) et mindiquant esseniiellement  yuiriain large de 1a jeune fille qui se précirite
« Ce film est dédié & la Monogram Pictures » et pour le rejoindre (court panoramique).
Ie tftre- . NN EEEENEE NN R ..l-'I ) -
" M . - . ‘ 1202 (3) gamém dans vc;iture, Q l'a?;iérad: Micj:el v;'ent
- - 'ouvrir la portiére, s'assoit (dos a nous) en face
ﬂfSEI”B IE pﬂft ]ﬂUf dEtE du volant et claque la porte. Siréne d’'une voiture
Plan rapproché de la derniére page du journal de police e TR oin, Rors champd._P ar le
« Paris-Flirt », composée d’u.;. grand dessin central par:e-bnse_et -a vitre coté chauf fgur ks _tstmgue
( unc < pin-up » fort peu vétue, tenant dans son la jeune fille qui court vers la voiture, puis elle se
dos une poupée) entouré de plusieurs dessins penche. Michel appuie sur un bouton qui fait des-
humoristiques. En amorce des doigts d’homme cendre automatiquement les glaces. La fille i
qui tiennent le journal assez haut pour cacher le son bras autour du cou de Michel qut tc;:étme -
personnage. téte vers elle, en gardanlt la _c:garerre aux lévres.
MIcHEL (off). Apreés tout..., je suis con. Apres tout, si, Jwﬁoil: e (presque suppliante). Michel.., emmene
...il le faut (plus fort). Il faut. S e h "
Le journa: s’abaisse et découvre celui qui, tout en MIcHEL (indifférent). 11 est qt'le . _ eure «
lisant, se cachait derriére (Ph. 1). C’est un jeune JEUNE FILLE. Onze heures moins dix.
s esmress— MicHEL (se dégageant). Non..., chiao! (5).
(1) Formule inhabituelle pour préciscr que ce film, selon Michel fait face au volant, met la marche arriére,
la méthode chére A Jean-Luc Godard, a été réalisé sans | )
découpage. s ——
(2) Lire ce texte intégral inédit dans ce numéro, & la suite g]) Propre expression argotique de Michel en cours de
b du film (page 47). m. Se dit aussi « bretelle ». Il s’agit d'un simple fil

électrique qui, bien raccordé dans le mcteur, l'acticnne
sans avoir besoin de clé de contact.

§) Dans sa remarquable étude sur Godard (Edit. Seghers),
ean Collet qui publie un court extrait du dialogue, écnt

(3) L’action se déroule A 1'ébnque méme de sa réalicaticn :
en aoGt. Quant & l'année qui devrait étre 1959, elle n'est
volontairement pas définie et oscille entre 1959 (la radio
et le défilé sur les Chiamps-Elysées) et 1962 (le calsndrier

prés du téicphone dans le garage de Mansart). phonétiquement : « fchao ».

k|
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se retourne vers l'arriére (donc face a nous) et
recule, laissant la jeune fille les bras ballants,
attristée.

MicHeEL. Maintenant, je fonce...,, Alphonse !
Musique. | |

Route Nationale 7 - jour ensoleillé

La voiture (he s> champ, la caméra sur le capot)
file trés vite sur cette route nationale qui conduit
de Marseille a Paris (travelling avant).

MICHEL (chantonuant off). La la la la la..., la la la...
Buenas noches mi amor... S’il croit qu'il va me

doubler celui-la! (6).

Plan américain trés serré de Michel au volant (ca-
méra cadrant son profil droit). Il roule trés vite.
Il fume.

MICHEL. ...avec sa Frégate a la con.

De nouveau, la route (en travelling avant, vue A
travers le pare-brise).

MICHEL (off). Pa... pa... pa... papapapa... (il double un
camion d’essence BP). Pa.. pa.. (s'exclamant).
Patricia !... Patricia!...

La route défile en légére contreplongée, avec vue
sur le faite des arbres trés feuillus qui la bordent.
Autre plan de la route en enfilade (suite normale
du r;'avellfng avant ; caméra toujours dans la voi-
ture.

MICHEL (off). Patricia!...

Plan rapproché du profil droit de Michel qui, tout
en roulant trés vite, fume. Plan général extérieur
flash sur Michel doublant une Frégate noire.

MICHEL (off). Alors je vais chercher l'argent..., je de-
~mande a Patricia ©ui ou non.., et aprés... (il

chantonne off). Buenw.. .aoches, mi amor... (il dou-
ble des « poids-lourds », puis s’exclame 1oujours en

off). Milano !... Genova !... Roma !...

-Coups d'avertisseur stridents et trés bruyants :
plan moyen (caméra en bord de route) de la voi-

ture qui fonce droit devant elle & vive allure, en
plein milieu de la route (panoramique rapide pour
cadrer la voiture filant au loin.)

. Plan rapproché de Michel au volant ( profil droit),
cigarette aux levres.

MicHEL., C’est joli la campagne !...

Il avance la main vers le igbleau de bord, au
centre, et allume le poste de radio. Fading, puis
musique. Plan général de la campagne qui défile
-vue a travers une des vitres de cé6té. (Leit-motiv
musical.)

MICHEL (off). J'aime beaucoup la France.

Plan rapproché de Michel qui, tout en conduisant,
se tourne parfois face a nous, en parlant (7), ciga-
rette aux leévres.

MICHEL. Si vous n’aimez pas la mer..., si vous n’aimez
pas la montagne..., 'si vous n’aimez pas la ville...,
allez vous faire foutre!

Panoramique & lirtérieur de la voiture pour cadrer
le pare-brise e. !2 vitre coté gauche & travers les-
quels on distingue sur la route et roulant en sens
inverse de Michel un trés gros camion suivi par
un chapelet de voitures qui n'arrivent pas & le
doubler.

(6) Michel, qui « mange » souvent des syllabes, prononce

¢ ¢ui-la ». Par la suite, nous respectons son langaze (style

argotique parlé), en particulier les négations verbales, com-

me celui de Patricia dont le langage hésitant et souvent
. peu orthodoxe est du a sa qualité d’étrangére. Pour elle,

il est impcssible malheureusement de « donner le ton »,
- 80it son accent tres particulier.

(7) Il semble s’adresser directement aux spectateurs.

MicHeL. Oh!... oh!...
I'auto-stop.

Panoramique pour le recadrer en b!an rapproché
de profil, le regard dirigé vers le cé6té droit de la
route.

MicHEL. D’accord!... Je stoppe et je facture un baiser
du kilometre.

Panoramique sur parebrise cb6té droit et vitre Q
‘ravers lesquels on peut distinguer, @ ui.e ving-
waine de meétres, deux jeunes filles qui jont le
signe caractéristique des auto-stoppeurs : l'une,
debout, est en pantalon noir, l'autre assise sur une
valise est en short (travelling avant vers elles, indi-
quant ainsi que la voiture ralentit son allure.)

MIicHEL (off) La petite a pas l'air mal. Elle a de jolies
. cuisses. Oui, mais l'autre !...

Suite du plan et panoramique sur les filles que la
voiture dépasse en accélérant.

MICHEL (off). Ohl... aprés tout.. merde! (sur lui,
conduisant) elles sont trop moches...

Plan américain serré de Michel, de trois-quarts dos,
et roulant.

Il avance de nouveau la main vers le poste de
radio et l'allume. |

GEORGES BRASSENS (chantant off). Il n'y a pas d’amour...
Michel éteint le poste (reprise du leit-miotiv musi-
cal) puis tend la main hors champ vers le gantier
de droite. Gros plan de sa main fouillant dans le
gantier et en retirant un révolver (genre « Colt »
a barillet.)

MICHEL (off). Hé !... hé, hé, hé !...

Retour sur lui par panoramique suivant sa main
(et trés léger travelling arriére (8) pour cadre
Mick:-1 de dos au volant, brandissant l'arme de¢ .a
main Jro te en la braquant soit vers le rétroviseur,
soit vers le pare-brise en direction des voitures qui
passent en sens inverse de sa marche.

MICHEL (visant et s’imaginant tirer). Pan... pan... pan,
pan... pan... Pa... Pa... Pal... (regardant « son »
arme et la braquant vers la vitre droite, tout en
“roulant.) C'est beau le soleil... (Ph. 2). |

Panoramique suivant son bras. Cut. Plan du soleil
flash et trois coups de feu off sur un écrar. noir
scintillant de reflets blancs. Il s’agit en fait du
soleil s’infiltrant au travers du feuillage des arbres
qui bordent la route (plan vu Q& travers la vitre et
en travelling latéral suivant le régime fort rapide
de la voiture) (9). Retour sur lui de dos condui-
sant,; a travers le pare-brise, on distingue, devant
lui, une 2 CV Citroén qui, comme la route monte,
avance lentement. Michel n’a plus le revolver a la
main.

MICHEL. Les femmes au volant, c'est la lacheté per-
sonnifiée... (s’énervant). Pourquoi elle dépasse
pas ?... Ah ... oui, merde..., des travaux!

Par le pare-brise, on distingue des travaux sur la
route. Des ouvriers, tous les 4 a 5 métres, cana-
lisent les voitures sur une seule voie. Celles-ci, en

des petites filles qui font de

“  file indienne devant celle de Michel, marchent att

ruienti., Devant le panneau « DANGER, vitesse
30 kilomeétres » et toujours impatient derriere la

2 CV, Michel s’énerve.

(8) Précisons une évidence quant & ce plan : le travelling
en question est un simple recul de la caméra portée par le
chef opérateur se trouvant sur la banquette arriere (la
voiture roule bien entendu récllement ; il n’est pas question
de transparence en ce qui concerne le paysage qui défile a
travers vitres ou pare-brise). Pour les travellings avant,
Fuis arriéere sur les Champs-Elxsécs, nous indiquerons

astucieux procédé utilisé. Quoiqu’il en soit, l1a caméra est

- toujours portée par le technicien. _
(9) Il semble méme que ce travelling latéral assez court ait
été accéléré au montage. Ajoutons également que les 3 coups

de feu sont imaginaires.
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MicHEL. Ah!... Il ne faut jamais freiner. Et comme di-
sait le vieux pere Bugatti, les voitures sont faites
pour rouler et pas pour s'arréter.

Fin des travaux et coups d’avertisseiir nerveux. La
voiture de Michel (vue en légére plongée rapprochée
sur l'avant) bien qu'’en céte et malgré la bande
jaune qu’elle mord, finit par doubler. Cut. Lui de
dos doublant la 2 CV, puis un camion. Au loin, en
bord de route, deux motards de la Police Rouliére.
Michel accélér.. (plan sur les motards vus a tra-
vers le pare-brise.)

AMicHEL (off). Merde..., l1a flicaille!

Plan moyen bref de la voiture vie du bord de la
route :@ elle accélére et passe devant les motards.
Caméra a nouveart a lintérieur de la voiture et
cadrant, par la vitre arriere, sur la route qui défile
un camion que doublent a toute allure les motards
poursuivant Michel. Flash extérieur en plan général
sur la voiture de Michel doublant une autre voi-
ture en lui faisant une queue de poissocn. Retour
intérieur voiture (vitre arriére) : la voiture doublée
zigzague. Plan moyen (vu du bas-c6té de la route)
des motards qui roulent a grande vitesse (panora-
miqiuie).

Bas-coté de la route : un chemin camouflé par des
fourrés ; la voiture s’y engage face a nous et roile
sans bruit pour freiner derriére de hauts buissons.

Michel sort la téte de la vitre baissée et regarde,

inquiet, vers la route. -

MiIcHEL. Oh ... Le crocodile a sauté'!

Il sort de la voiture (il est sans veste). Flash sur
le premier motard qui passe sans s'arréter. Retour
- en plan moyen sur Michel devant le capot soulevé.

MICHEL (furieux,. Quel piege a con!
Flash sur U'autre wi-tard qui passe en ralentissant.

Refour en plan moye.? z.ir Michel, téte baissée vers

le moteur et triturant des fils. Il léeve brusquement
la téte. Contrechamp sur ce qu'il voit : le second
motard, revenu en arriére débouche dans le che-
min vers la voiture et freine. Michel (rlan améri-
cain) revient promptement vers la portiére de la
vottiire et par la vitre avant baissée se saisit diu

révolver. Cut. (Ph. 3_).

Gros plan du chapeau de Michel. Sur ce méms
plan, nous descendons sur son visage de profil.

MICHEL (brutal). Ne bouge pas ou je te brile.

Nouvelle descente jusqu'au Rras plié de Michel
dont on suit en gros plan l'avant-bras jusqu’a la
main brandissant l'arme et dont les doigts er.clen-
chent le barillet. Trées gros plan du barillet puis
du canon de i'arme. Coup de feu.

Plan moven sur le corps du mouiard qui s’écroule
dans les fourrés. Plan général en légére plongée de
la campagne, vaste plaine : Michel court (musique
forte) a travers champs, en chapeau et sans veste.
Il traverse une petite route et continue & fuir au
loin. Fondu au noir.

"

Paris - patit m2tin

Ouverture sur un plan moyen d’'une avenue, vue
d’'une vitre de voiture qui roule (travelling latéral).
La voiture passe sur le boulevard du Palais et,
comme nous découvrons furtivement Notre-Danie
de Paris, se dirige vers la place Saint-Michel. Cut.
“Plan moyen d’'une 2 CV Citroén a larrét : a l'ar-
riere, vii a travers la vitre, Michel en manche de
chemise, le pouce sur les lévres. Il sort de la
voiture et nous le suivons (en plan américain
large) jusqu’a la cabine téléphonique vitrée dans
laquelle il entre; il met un jeton dans le taxi-
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phone, prend l'écouteur, s’appréte a@ composer un
numéro, mais hésite et réfléchit, le pouce sur les
levres. Aprés un temps, il raccroche, frappe violem-
“ment le taxiphone pour accélérer la chute du
jeton et sort.

Autre rue du quartier : Michel, qui vient d’acheter
un journal, le déplie et le lit tout en longeant le
trottoir (plan mioyen). Un cycliste passe dans la
rue en premier plan. |

Porte d'immeuble, quai Saint-Michel : pla.. moyen
de Michel sur le seuil de la porte d'unn héte! dit
« meublé »; il se tourne vers le gardien qui vient
déposer sur le bord du trottoir une grosse pou-
belle. Il va parler, mais se retient quelques secon-
des; un policier passe entre eux. Un temps.

MicHFEL. Mademoiselle Franchini, c’est quel numéro ?
GARDIEN. Elle n'est pas la.
MicHEL. Elle habite bien ici. -

GARDIEN (lenant toujours la poubelle). J'ai pas dit elle
est plus la.

‘Hotel meublé - intérieur

Michel pénétre dans le hall, regarde derriére lui-

= _—

par la porte vitrée donnant sur le quai si le
gardien a bien le dos tourné et (suivi par panora-
mique) se précipite vers le tableau des clefs. Il
file vers l'escalier. Cut.

Chambre de Patricia

Mic! :l sort de la salle de bains en s’épongert
les joues (il vient de se raser). Panoramique p!*'s
traveling le suivant dans la chambre : il fouilie
un peu partout et se retrouve bredouille.

MiIcHEL (dégu). Jamais de fric, les filles !...
Cut.

Café - jour

Plan semi-général de lintérieur d'un café : Michel
entre et, en s'approchant du bar, commande.

MircHEL. Un direct!

Mains dans les poches, toujours en bras de che-
mise, il regarde les quelques clients debout qut
consomment leur café. Michel enfouit la main dans
sa poche et, tout en se détournant un peu, la
retire. Trés gros plan de sa main s'cuvrant sur
trois piéces de menue monnaie : dcux piéces de
cinquante centimes et une d'un franc (10).

MicHEL (off). C'est combien un ceuf-plat-jambon.
Voix pe FeMME (off). 180.

Plan semi-général : Michel se retourne face au bar.

MicHEL. Oui..., alors, un.

FErwME (off). Oui. _
Le garcon lui sert un demi de biére qu’il boit
aussitot (bruit d'ambiance du café depuis le début
de la scéne). Michel repose son verre et, tout en
se dirigeant vers la porte, se retoiirne.

MIcHEL. Je vais acheter le journal. Je reviens.

Panoramique suivant Michel qui sort du café; on
le distingue, @ travers les vitres, traversant la rue
en courant.

(10) En -r_aisan de l'époquc. tout le dialogue parlant mon-
naie s'exprime en ce quon appelle aujourd’hui les anciens
francs (et non les francs dits « lourds »).
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Cour d'immeuhle

Cour intérieure d'un vieil immeuble dans laquelle
apparait Michel qui, tout en marchant trés vite, lit
le journal. Il s’arréte devant lescalier de service,
pose un pied sur la rampe et, avec le journal,
essute la chaussure. Idem pour lUautre pied..., puis
il jette le journal et se précipite dans cet escalier.

Chambre de bonne

D’'un couloir, une porte s'entrebaille sur le visage
d’'une jeune fille, suffoquée (plan rapproché).

JEUNE FiLLE. Oh!... la! la!... Michel!
MicHEL (off). Je peux entrer ?

La jeune fille baisse les yeux, hésite un instant.
JEUNE FILLE. Oui.

Michel entre dos & nous. Raccord dans le mouve-
ment en plan semi général face & la porte franchie
par Michel. On reste sur lui qui referme la porte et
s’y adosse en croisant les bras. La fille passe dans
le champ.

MicHEL. Comment ¢ca va, ma douce ?
FILLE (off). Tu n’as pas de veste ?

MicHEL. Non. Je l'ai laissée dans: mon Alfa-Roméo
- super-Sprint !

Contrechamp sur la fille en pyjama qui se met
sur son lit défait et, & quatre pattes, fouille sous
les draps a la recherche de quelque chose.

MicHEL (off). Tu viens prendre le petit déjeuner au
Royal ? (11).

F1LLE (sous les couvertures). Non. Je suis en retard.

Retour sur Michel (plr. amnéricain large) qui pro-
fite de l'occasion po.:» sortir d'un placard un
porte-monnaie. Il compte minutieusement les bil-
lets, les reloge dans le porte-monnaie qu'il replace
ou il se trouvait.

FILLE (off). Faut que je sois 4 9 h 10 A la Tévé (12).

Retour sur la fille en plan moyen, toufjours sous
Igs draps. On peut apercevoir une lucarne prés du
lit et constater ainsi que la chambre est mansardée.
La fille émerge enfin en brandissant un minuscule
transistor-radio qu'elle porte a l'oreille. Sa veste de
pyjama craque.

FrLie. Voila... (elle fait marcher ce poste; on entend
un blue). Ah!... C’est tout craqug!

Elle se l2ve (panoramique + travelling la suivant),
pose le poste sur la coiffeuse et marche vers une
porte qui doit donner sur un lavabo-douche. Mi-
chel, sur ce plan, l'a croisée. Il s’assoit sur le lit
alors qu’elle revient en se brossant les cheveux.

Friie. Qu'est-ce que tu deviens ?2... On te voit plus.

RADIO (la musique s’arréte pour se substituer a la voix
d'un speaker (13)). Il est 7 heures 2 minutes.

Plongée sur Michel assis et répondant, téte baissée
a la fille.

MICHEL. Moi, rien... je voyage.

RADIO (fmrre voix). Ivi, Radio-Luxembourg qui vous...
(voix écrasée par le dialogue qui suit).

Il se reléve et passe prés d’elle pour s’accouder
contre le placard dans lequel il a précédemment

(11) Sous-entendu le « Royal Saint-Germain café céleb

gfx SDairgtg-GS?nnaig-cgest-grés J:,1ui a8 disparu dcpu?s, au bé::nléfi::-:
-otore JSaint-Germain (an evar - -

main et de la rue de Renncs.)( gle cu boul ol e

(12) Tévé : alors que le langace co ¢ . . '
tiers aujourd’hui 1e terme E Téle 1:!'3 nt emploie plus volon

(13) 11 s'agit _dc la voix de Jean-Luc Godard.

contrélé le porte-monnaie. Il en retire un petit
ours en peluche avec lequel il joue tout en parlant.

MicueL. Et au Quartier, quoi de neuf ?
FiLie. Je sais pas.
MicHEL. Tu n'y vas plus?

FiLie. Pas souvent. Quelquefois a la Discothéque, mais
il y a que des types idiots.

Elle s’asseoit face a sa coiffeuse. Il reste debout a
la méme place.

Mici.”. Tu fais toujours du cinéma ?

FILLE (continuant a se peigner). Oh!... non. C’est trop
le cirque... (un temps). Enrico, tu t'en rappelles ?

MICHEL (rectifiant). Tu te le rappelles ... Tu t'en sou-
viens !... Mais pas tu t'en rappelles.

FILLE (continuant & se peigner dos a nous, face au
miroir de la coiffeuse). Je travaille avec lui a la
Tévé. Je suis script.

MICHEL (se tournant vers le placard). A Rome, en
décembre, j'étais fauché. J'étais assistant dans un
film... (se tournant vers elle et parlant plus fort en
jouant sur l'accent italien) ...a Cineccita !

FILLE (se levant). Toi?
MicHeL. Oui, moi. L
Elle sort du champ. Cut.

Plan moyen de Michel assis, trois-quarts dos a
nous, face au miroir de la coiffeuse. La fille entre
dans le champ et se penche vers lui.

FiLLe. Tu n’as jamais été gigolo, par hasard ?

-Plan serré sur lui (trois-quarts dos) que nous
voyons en réflexion dans le miroir de la coiffeuse.
Michel tient une petite glace de sac dans laquelle
il examine attentivement son visage.

Micuer. P.arquoi ?
FIiLLE (off). ~omme ca!

La sonnerie du téléphone retentit. Il baisse la
petite glace et fixe minutieusement ses traits, dans
le miroir, alors que la fille hors champ a décroché
le téléphone. S o

MICHEL (se parlant presque a lut-méme tout en répon-
dant a la fille). Moi..., je voudrais bien, ...oui! (il
ouvre la bouche et découvre ses dents.) Oui!

FILLE (off, au téléphone). Ah!... oui..., appelle-moi dans
quelques minutes.

Michel, en se regardant dans le miroir, frotte son
pouce sur ses lévres. Plan semi-général de la cham-
bre : la fille passe prés de lui, alors que Michel,
toufjours assis, recommence & jouer avec le petit
ours en peluche. -

MicHEL. Et Gaby... il est revenu d’Espagne !

Fuie (debout cherchant une robe). I1 a acheté la
Pergola. - .

MicHeEL. Ah oui!... (il se léve et va vers le placard.)
Formidable! (Un temps; il regarde le mur). C'est
idiot d’avoir tout peint en noir.

FiLie. Non.

On la suit vers ce mur peint en noir, sur lequrl
est écrit, en lettres composées de paquets de ci;a-
rettes (14), le mot « Pourquoi » (il manque les
lettres O et 1.)

MicHEL (off). Qu'est-ce qu'il y a d’écrit ?

Frie. Pourquoi. (elle allume une cigarette). Mais je
n'ai jamais fini... Maintenant, je fume des Lucky.

-~

Plan rapproché de Michel, assis; il fume, tete
baissée et tient dans les mains un cendrier.

(14) 11 s’agit de paquets de « Disques Bleus » (Gauloises).

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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\{icHEL. Tu n’as pas... (gros plan du cendrier qu'il
tient, décoré d'un dessin représentant une vieille
torpédo Rolls-Royces 1904 ; il continue off) cing
mille francs a me préter jusqu’a midi.

Plan rapproché des deux face a face.
FiLLE. Je l'aurais parié.

Elle baisse les yeux. Il fume. Aprés un temps, elle
releve les yeux vers lui.

FiLLe. T'es dégueulasse, Michel.
MicHEL. Mais non..., je te les rends a midi.

Plan semi-général Je la chambre : la {ille file vers
son placard. Lui est maintenant debout, adossé aQ

la coiffeuse.

FiuLe. D’ailleurs, je les ai pas (elle sort son porte-
monnaie et discrétement sort un billet.) J'al cing
cent francs, si tu veux. (Ph. 4). |

Elle tend vers lui le billet, alors qu'il sort une
nouvelle cigarette et lU'allume au mégot de lUautre.

MicHEL. Non, garde-les.

Elle range le billet, puis remet le porte-nionnaie a
sa place. Une robe a la main, elle file vers la
coiffeuse. Il se redresse, vient s'appuyer contre
le placard et la regarde : elle s’est assise en lui
tournant le dos et, poir ne pas se dévétir devant
lut, enfile sa robe et, sous elle, se dégraffe en reti-
rant son pyjamna. Il en profite pour « happer » du
porte-monnaie les billets. Il en fait tomber un qu'’il
ramasse prestement (tout ce jeu de scéne est tres
rapide.) | -

MicHEL. Alors tu viens pas petit-déjeuner au Royal ?

FiLLE (enfilant sa robe). Non, je suis vachement en
retard (sa téte apparait).

MICHEL (s’approchant d’elle). Bon !... A reviderci !...

Il lut donne une tape amicale sur la téte et sort du
champ. R

FiLte. Chiao, Michel !
Fondu =2u noir.

--"-._.,

Agence de voyage Inter-Américana

ntérieur jour

Plan américain de Michel, en veste et nouvelle
cravate; il a toujours le chapeau sur la téte et
des lunettes noires sur les yeux. Il est accoudé au
comptoir de l'agence et s'adresse & uné secrétaire
qui tape a la machine (bruit d'ambiance : sonne-
ries de téléphone, bruits de machines Q écrire,
conversations superposées).

MicHEL. Est-ce que Monsieur Tolmatchoff est 1a?

SECRETAIRE. Oui. il est 13..., mais il n'est pas la.
Sonnerie de téléphone. Cut.

Aveﬁue des Champs-Elysées - jour

Trottoir de droite en regardant U'Arc de Triomphe
en arriére-plan. Michel arréte une jeune brunette
vétue d'un maillot clair sur lequel on peut lire
« New-York hcrald Tribune ». La fille se retourne
(elle a un paquet de journaiix sur les bras.)

MicHEL. Estce que Patricia est avec vous ?

FiLLe (montrant du doigt). De l'autre cété, peut-étre!
MICHEL. Merci.

Michel sort du champ, tout en allumam‘une nou-
velle cigarette au mégot de la précédente.

Trottoir fgauche en montant les Champs-Elysées.
Plan général en enfilade. Une jeune {ille blonde

PR S DR DA S SR UM T P O WL L AT Ty LU - Lo o g - Cpi s e
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(chevetix trés courts, & la garcon) en blue-fean et
maillot clair publicitaire « New-York Herald »,
circule en essayant de vendre ses journaux a4 la
criée. Elle marche dos a nous et descend les
Champs-Elysées.

PATRICIA (fort accent américain). New-York Herald
Tribune! (elle prononce « bioune ») ..New-York
Herald Tribune'! |

MICHEL (entrant dans le champ et venant a elle). Est-ce
que tu m’'accompagnes a Rome ?

Elle se retourne et lui sourit. Ils marchent, clte &
c6te, dos @ nous en parlant. Travelling avant ob-
servant leur rythme de marche (15) (Photo 5)

- MicHEL. Quli, c’est idiot, je t’aime. Je voulais te revoir

pour savoir si te revoir me ferait plaisir (d’aprés
son geste — il est toujours vu de dos — on com-
prend qu’il Ote ses lunettes noires.)

PATRICIA. Vous venez d’ou ?2... Monte-Carlo ?

MICHEL. Non..., de Marseille. Je suis resté samedi et
dimanche a Monte-Carlo. Fallait que je vois un
type. Lundi, j'ai essayé de t’appeler de Marseille.

PatriCcIA. Lundi et dimanche, j'étais pas a Paris.

Ils continuent a marcher, dos a nous, sans se
parler. Il fume, elle se tourne parfois vers des
- passants et crie.

PATRICIA (brandissant un journal). New-York Herald
Tribune!... New-York Herald Tribune!...

MICHEL (fouillant dans sa poche). Je t’en prends un.

~ PATRICIA (lui tendant le journal et prenant la mon-

n

naie). C'est gentil !

Il ouvre le journal et le feuillette, tout en mar-
" chant dos a nous aux cdétes de Patricia.

PaTrICIA. Qu'est-ce que vous faites ici..., puisque vous
~détestez Paris? |

MicueL. J'ai pas dit que je détestais, j’ai dit que j'avais
beauco. » ¢’ennemis. |

PATRICIA. Alors vous étes en danger.
Ils s’arrétent tous deux, face a face. Le travelling
ttou. |

MicHeEL. Oui, je suis en danger. Tu veux pas venir a
Rome avec moi, Patricia?

PatriCIA. Et faire quoi la-bas ?

Ils marchent a nouvean, dos & la caméra qui

recommence Q les suivre.
MiIcHEL (haussant les épaules). On verra!

PatriciA. Non !... J'ai beaucoup de choses a faire ici,
Michel. |

MicHEL (s’arrétant). Et, maintenant, qu’est-ce que tu
fais ?... Tu remontes ou tu descends les Champs ?

PATRICIA (arrétée face a lui). Qu’est-ce que c'est les
Champs ?

MicHEL (avec évidence). Les Champs-Elysées... (un
temps.) Moi, il faut que j’aille Avenue George-V.

Un passant croise le champ en premier plan, puis
on les voit a nouveau.

PatricIA. Okay, je vous laisse.
MicueL (face @ nous). Allez...,, remonte avec moi.
PaTricIA. Jusqu'd la rue, alors (16).

(15) Ce travelling avant (puis arridre dans quelques instants)
a été réalisé trés discrétement pour que les passants de
I’Avenue, cadrés dans le champ, ne s‘en apergoivent pas.
Raoul Coutard, le chef opérateur, avait été logé dans une
petite voiture 4 bras des P.T.T. que Jean-Luc ard
sait ou tirait en marchant au méme pas que les
filmés.

g:)) D'un signe de téte devant elle, Patricia indique ainsi

rs champ) la rue Quentin-Bauchart.

ous-
éros
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Ayant fait demi-tour, ils marchent face A& nous
(travelling arriére sur leur marche.) Michel allume
une cigarette au mégot de la précédente, alors
qu’'elle essaie de vendre ses journaux.

PATRICIA. New-York Herald Tribune!l... New-York He-
rald Tribune!...

Un temps. Michel rend le journal & Patricia.
MicHEL. Je te le rends. Il y a pas d’horoscope (17).
PATRICIA. Qu’est-ce que c’est 1'horoscope!

MIiIcHEL (mains dans les poches du pantalon et fu-
mant). L’horoscope, c’est l'avenir! J'ai envie de
savoir l'avenir. Pas toi ?

PaTrRICIA. Oh si...

(un emps). New-York Herald Tri-
bune! -

Ils marchent en silence. Il ne la quitte pas des
yeux. Elle finit par s’en rendre compte.

PATRICIA. Qu’est-ce qu’il y a!
MicHEL. Rien. Je te regarde.
Un temps. Ils marchent en silence face a nous.

PAaTrICIA. Vous étes faché que j'ai parti sans dire au
‘TEeVOIr,

MIcHEL (bourru). Non..., mais j'étais furieux parce
que j’'étais triste.

Un homme s’approche d’'eux en brandissant wun
magazine (style « Défense des Polios » ou « Contre
l'alcoolisme »). Michel, tout en faisant non d’un
signe, baisse instinctivement la téte. L'homme sort
du champ. Ils continent leur marche face a nous.

MIiIcHEL (songeur). C’est agréable..., pas de s'endormir,
mais de se réveiller a c6té d'une fille.

PATRICIA. Vous allez rester a Paris ?

MicHEL. Oui. Faut que je vois un type qui me doit de
I'argent... (il passe son bras autour du cou de
Patricia). Apres il faut que je te vois, toi.

PATRICIA (se dégageant gentillr nernt). Non, il faut pas.
MicHEL. Pourquoiti ? |

PATRICIA (haussant les épaules). Il y a beaucoup des
filles a Paris, plus jolies que moi.

MicseL. Non!l... C’est drdle!... J'ai couché avec deux

filles, depuis qu’on s’est vu. Eh bien..., ¢a gazait
absolument pas.

PATRICIA. Gazait!... Qu’est-ce que c'est ?

MICHEL (avec évidence). Elles étaient trés jolies, mais
¢a gazait pas.., ¢a marchait pas... Je sais pgs..,
c’était triste!... (un temps). Alors, tu veux venir a
Rome ? Moi, j'en ai marre de la France.

Ils marchent légérement plus vite que le travelling

arriére et se trouvent ainsi en plan américain face
a nous.

PATRIC.IA. Mais je ne peux pas, Michel. Je dois m'ins-
.crire a la Sorbonne. Autrement, mes parents
m’envoieraient plus d’argent.

MIicHEL. Je t'en donnerai.

-

PATRICIA. Mais on a passé que trois nuits ensemble.

MICHEL _( réaction vive). Non, cinq !... (un temps). Pour-
quol ne mets-tu jamais de soutien-gorge ?

PATRICIA ( 3::et£t aitr offusqué,;. Ecoute |... Parle pas com-
me ¢a! '

(17) Belmondo mange volontairement le début de la phrase
et dit « Y a pas d’horoscope ». -
(18) Comme nous le signalons déjA en note 6, le francais

de Patricia est trés souvent peu orthodoxe. Nous le res-
pectons fidélement. o

12

Micuer. Bon, je m’excuse... (il prend le poignet de
Patricia pour regarder la montre-bracelet). Il est
quelle heure?... (un temps.) On se revoit tout 2
I'heure ? (il sort du champ.)

PATRICIA. Non..., pas tout & 'heure. Ce soir..., oui ?
MicHEL (off). Yes..., ou ¢a?

PATRICIA (montrant les Champs-Elysées du regard).
Oh!... ici... (elle tourne le dos et commence a
redescendre les Champs-Elysées, puis se retourne.)

Plongée sur le trottoir et la contre-allée de ce coté
de U'Avenue (la caméra a une fenétre d'un immeu-
ble (19)). Patricia court vers le kiosque a4 jour-
nau=~ et retrouve Michel, un journal en mains. E '~
Uen..rasse sur la joue et s'enfuit. Michel met ses
lunettes noires et part du cé6té opposé en direc-
tion de I'Avenue George-V. .

Insert gros plan d'une partie d’affiche cinémato-
graphique. On peut lire :

VIVRE
dangereusement

jusqu'au bout
(20)

Les productions HAMMER films
présentent

JEFF CHANDLER

Panoramique rapide suivant Michel (lunettes noires
et lisant le journal) qui marche sur le trottoir de
I'Avenue GeorgeV, devant le panneau d’affichage
qui suit la terrasse du Fouquet's. Plan rapproché
d’une adolescente blonde qui vient & lui (en amor-
ce) et brandit les « Cahiers du Cinéma ».

LA FILLE. Monr..eur...,, pardon ... vous n'avez rien contre
la jeunesse. ;'

MICHEL (en amorce). Si!..., moi, j'aime bien les vieux.

La fille fait la grimace. Coup de frein strident off
et plan de l'angle de rues : Quentin-Bauchard-ave-
nue-George-V. Une 4 CV Renault a freiné sans pou-
voir éviter un homme en scooter. Flash sur Michel
qui se retourne en direction de l'accident. Plan
d’ensemble orienté vers cet angle de rue (21). Lc
chauffeur de la 4 CV sort de sa voiture et se
précipite, affole, vers l'homme étendu sur la chaus-
sée. En off, on peut entendre le moteur du scooter
renversé qui continue a vrombir & vide. Quelques
badauds s'approchent, dont Michel qui jette un
coup d'ceil vers 'homme couché. Il se détourne,
esquisse un trés vague signe de croix et repart en
ouvrant @ nouveau son journal. (On le suit.) Il li1
en marchant. Gros plan insert de la page 3 du
journal sur laquelle on distingue une grande repro-
duction photographique (sur trois colonnes) de
deux motards de la Police Routiére. En dessus (le
titre) et en dessous (le début de l'article) on peut
- lire :

(suite du texte page 15)

519) Comme ce plan est pris non loin de I'Avenue George-V,

est frrt probable que la caméra est 2 une des fenétres
des bureaux de Pierre Braunberger (les Films La Pléiade

- et Panthéon Films), producteur-distributeur qui encouragea
les débuts de Godard en produisant certains de ces courts
métrn;asgcs puis, par la suite, « Vivre sa vie » et quelques
autres.
(20) 11 s’agit d’'un film que Robert Aldrich tourna en Alle-
magne avec J. Chandler, Jack Palance, Martine Carol, en
1958 : « The Phcaenix » ou « Ten Seconds to Hells ».

(21) Sur le trottoir, en station, le véhicule des P.T.T. ayant
servi pour les travellings précédents.

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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ENQUETE RECORD

La Police a déja identifié le meurtrier da

la R.N. 7.
(la photo)
A.F.P. 19 qout.

Grace aux empreintes laissées sur le volant de
'Oldsmobile volée avant-hisr & Marseille, l'ins-
pecteur Vital n'eut que 2 heures & attendre avant
de recavoir, via l'Interpool, un télégramme d=

Rome lui fournissant l'identité du meurtier du
motard THIBAUD, lachement assassiné sur lo
R.N. 7.

e = — =

Agence de voyage Inter-Américana
intérieur jour

Plan amcéricain de Michel face & nous qui marche
(travelling arriére) vers le comptoir de l'agence
et panoramique suivant son mouvement lorsqu'il
se penche vers la secrétaire.

MicHEL. Est-ce que Monsieur Tolmatchoff est 14 ?

Léger travelling circulaire pour cadrer la secrétaire
qui tend le doigt vers le fond (hors champ) du
hall (bruits naturels d’ambiance.)

SECRETAIRE. Le guichet Aviation..., 1.

Michel se redresse. Sonneries lancinantes de plu-

sieurs appareils téléphoniques hors champ. On

reprend Michel (par panoramique) en plan amé-

ricain face a nous qui marche (travelling arriére)

vers la direction indiquée. Il arrive prés d'un

homme qui, debout, consulte des dossiers derriére
' le comptoir. Plan moyen des deux hommes.

TOLMATCHOFF. =alut, amigo !

MiIcHEL. Salut, fils!

ToLMATCHOFF. C’est toi qui es passé & 10 heures.
MICHEL. Je venais chercher mon argent...,. oui.
TOLMATCHOFF. Il est lA..., viens.

Léger travelling circulaire autour d’eux : Tolmat-

choff ferme un dossier et montre d'un signe &

Michel de le suivre parallélement le long du comp-
\ toir. Panoramique reprenant Michel, seul, face &
nous qui suit le mouvement (en travelling arriére.)
Les deux hommes se rejoign®t en bout de comp-
toir et marchent face a nous, dans un couloir.
Tolmatchoff frappe amicalement 1'épaule de Mi-
’ chel (sonnerie téléphonique off). ‘

ToLMATCHOFF. Alors, ca va?

MIiIcHEL. Je m’emmerdais sur la Céte. Je suis venu voir
‘une fille. Et toi ? -

ToLMATCHOFF. Moi, je vais plaquer: ici, je suis en train
- de me rouiller. |

MicHEL. Mieux vaut rouiller que dérouiller!...

Tolmatchoff sourit. Ils entrent dans une grande
piéce, celle out se trouvent les caissiers et les
comptables derriére leur comptoir. Tolmatchoff
(plan semi-général) s’approche de l'un d’eux.

TOLMATCHOFF (en s’écartant de Michel). C'est 1A !... (a
un caissier aprés un court panoramique.) Vous
avez l'envelopppe que je vous ai donnée ?

Le caissier la lui tend. Tolmatchoff se retourne vers
Michel qui est arrivé a sa hauteur. Michel la prend
(plan américain des deux qui s’avancent vers nous
en revenant sur leurs pas; travelling arriére.) Mi-
chel décachéte la lettre, en sort un chéque, et
s’exclame. .

m;-w# W«_——,

MicHEL (furieux). Le con!... Pourquoi il I’a barré!

TOoLMATCHOFF (géné). Je sais pas. Endosse-le... Pas 2
moi, j'al tout mis sur le tiercé de dimanche. J'ai
plus rien.

MicHEL. Et ton ami Bob Montagné, lui, il me l'escomp-
terait.

En disant ces mots, tout en marchant face Q@ nous,
Michel a glissé le chéque dans la petite poche-
poitrine de sa veste.

ToLMATCHOFF. Il est en taule, ce con 1a!

MicHeL. Sans blague!... (un temps, marqué par un
imperceptible regard de Michel c.rieusement sur-
pris.) Il y a Berruti aussi.., mais j'ai pas tres

S confiance.

TOLMATCHOFF. Je croyais que c’était ton pote.
MicHEL. Il est revenu de Tunis ?
ToLMATCHOFF. Oui, je I'ai vu hier...

Ils continuent & marcher et aboutissent dans le
hall. Tolmatchoff signale a Michel de reprendre
le méme chemin, chacun d’eux séparé par le

comptoir.
ToLmaTCcHOFF. Tiens..., passe par la.

On reste, en travelling arriére, sur Michel (en plan
américain face a nous) qui revient jusqu'd la
place de Tolmatchoff. Travelling circulaire pour
les cadrer tous les deux (plan moyen).

MIiIcHEL. C’est quoi déja son téléphone ?
ToLMATCHOFF. Elysée 99-84. |

MICHEL (indiquant un téléphone sur le comptoir). Je
peux le faire ici. :

TOLMATCHOFF. Vas-y.

Suite du travelling circulaire pendant que Michel
compose le numéro de téléphone sur le cadran.
On finit par les cadrer de profil face a face (plan
moyen). | |
TOLMATCHOFF. Qui est-ce la petite que tu e« venu voir ?
MICHEL (composant le numéro). Une New-Yorkaise.
TOLMATCHOFF. Elle est jolie ?

MiIcHEL. Elle est drdle. Je l'aime bien (au téléphone).
Allo..., Elysée nonante neuf, huitante quatre ? (22).
Est-ce que je pourrais parler a2 Antonio? (un
temps). Ah bon!.. Non, non je rappellerai (il
raccroche). Il est pas la. Je vais voir ailleurs...
(d'un geste de la main). Au revoir, fils !

Panoramique sur lui quittant le comptoir.
TOLMATCHOFF (off). Chiao, amigo !

Sur la porte, Michel, qui sort, croise deux hom-
mes qui entrent; le premier en chapeau et com-
plet léger de tergal, froissé, s’avance vers le comp-
toir et se penche vers la secrétaire. Le second le
suit a deux métres; il est plus grand, nu téte, et
a des lunettes noires. Le premier, en s'adressant
a la secrétaire, lui montre trés discrétemerit sa
carte de police.

INSPECTEUR VITAL. Agence Inter-Américana ?
- SECRETAIRE. Oui, c’est ici.
VITAL, Vc:-_us ‘a\féz des clients qui se font adresser leur
courrier ici.
SECRETAIRE. QOui.

L'autre policier, un peu & l'écart, regarde & droite
et a gauche, puis sort de sa poche un étui & ciga-
rettes.

VITAL. Vous connaissez un certain Michel Poiccard ?

&122) Clin d'eeil de J.-L. Godard. Il est d'origine Suisse... et
ichel pourrait 1'étre. Il peut s’agir aussi d’'un mot de passe
puisque le héros n’emploie ces expressions que deux fois
dans le film.

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)

o s o i {.__......_,.4-._......*_“_-_...,..._. S s i, B AL, St it - B TERFEEL_ e PR SO SEPRE TR R, L FUEPL,  SE SIR I s . T i T v s il i i Nt . ol B 3l

A B O ey

e Ry iR g

B it oS

F o & r*!w‘_-

Lt s T

O e b R

s M -

sy e

~ 5 -..* _F.i-_l “l:‘ﬂ_.l'

-.rﬂm-_-. --w-r.-”ﬂl"
by it R

-Fﬂr**—“ - ‘F i L
st & i gl ey b



Tl R ol et RS

L T R Sl ol il g el " gy

. ..“ﬁ_......-......-ﬂ"n-,'.-i-... P

SECRETAIRE. Non.

VITAL (sortant un papier de sa poche et y jetant: un
coup d'eil). Il se fait appeler aussi Laslo Kovacs.

SECRETAIRE (montrant du doigt). Demandez au mon-
sieur la-bas. Il est chargé de ca.

VitaL. Bon.

Travelling arriére sur lUinspecteur (plan américain
face a nous) qui s’avance dans le hall de l'agence ;
il déboutonne, puis reboutonne sa veste, tandis
que derriére lui, son assistant le suit en aliumant
une cigarette. Soudain, le visage de Vital, qui était
dur et fermé, s’éclaire; il tend le bras. Rapide
panoramiq e pour cadrer Tolmatchoff prés d’une
magquette d’'avion. Vital lui tape sur U'épaule (plan
des trois honimes).

VitAL. Tiens, tiens..., Tolmatchoff !

TOLMATCHOFF (se retournant, un peu géné). Bonjour,
monsieur l'inspecteur.

VITAL. Tu organises des voyages maintenant ?

ToLMATCHOFF. Comme vous voyez !

ViTaL. Tu te rappelles quand tu as donné ton ami
Bob ? |

TOLMATCHOFF (craintif). Et alors ?

VITAL (sortant le papier de sa poche). Hé bien..., tu
vas faire la méme chose... (il jette un coup d'ceil
sur le papier.) Michel Poiccard, 1 metre 79, che-
veux chatains, ancien steward d’Air-France, se fait
expédier son courrier a l'agence Inter-Americana.

TorLMATCHOFF. Oui, je le connais.
ViTaL. Il est venu ici, ces jours-ci.
TOLMATCHOFF. Non.

La secrétaire passe devant eux en premier plan
Panioramique la suivant.

VITAL (en amorce). Mademoiselle ?

La fille s’arréte et tourne la téte. On la cadre,
seule, qui vien! vers nous. Sonnerie de téléphone
off. Travelling ar-** e pour cadrer en plan améri-
cain la secrétaire, Tolmatchoff ainsi que Vital, lui
en prenuer plan de dos. L'autre inspecteur est a
peine visible en amorce.

VITAL. Personne n’est venu voir Monsieur Tolmatchoff,
ces jours-ci?

SECRETAIRE. Si..., il y a cinq minutes..., un monsieur
assez grand...

'L’AUTRE INSPECTEUR ( bon'dfssant). Ah!... Nom de Dieu!

L'inspecteur Vital bondit & son tour et sort du
champ. On reste un court instant si..~ la secré-
taire en face de Tolmatchoff; elle lui tire la
langue. Panoramique rapide pour retrouver lins-
pecteur Vital a la porte; il se retourne et menace
du doigt.

VITAL (furieux). Complicité de meurtre!... Tu sais ce
que c’est...

Il sort précipitamiment.

Escalier de la station de métro George-V : eountre-
plongée sur Michel qui descend tout en lisant le
journal.

-l’ ----------- L

Avenue George-V les deux inspecteurs courent,
dépassent l'angle de l'avenue et des Champs-Ely-
sées puis s’engouffrent dans le métro. Plan general,
légére plongée, de lUentrée du miétro, cété avenue
George-V et panoramique lent découvrant l'enfilade
des Champs-Elysées (face a I'Etoile) pour finir par
cadrer lautre issue du métro, cété cinéma Nor-
mandie. Michel, qui n'a pas pris le méetro, mais a
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simplement emprunté le passage souterraint pour
traverser les Champs-Elysées, remonte de lautre
coté. On le reprend en plan américain : il vieng
contempler l'affiche et les photographies du « Ciné.
Champs-Elysées » qui programme un film inter-
prété par Humphrey Bogart « Plus dure sera la

chute » (23) (Ph. 6).

MIcHEL (devant Z’afffclie qui représente un gros plan
de Bogart). Bogie ... (24).

Puis Michel contemple longuement un portrait
photographiq:.e de Bogart et fume, en extase de-
vant le visage de son héros. Insert gros plan de
Bogart. Gros plan de Michel, face a +~ous, ciga-
rette aux léevres ; il retire ses lunettes ::oires. Gros
plan insert de Bogart. Retour gros plan de Michel
que retire sa cigarette; du pouce, il caresse ses
levres (sifflotement d’'un passant off). -Plan améri-
— cain de Michel qui remet ses lunettes et s'éloigne

dans la fouile.
Fermeture en iris. Ecran noir.

llllllllllllllll

MICHEL (off). J'ai vu un type mourir.
PATRICIA (off). Pourquoi mourir ?

MICHEL (off). Dans un accident.

PaTRICIA (0off). Tu m'’invites a diner, Michei ?

Ouverture en iris sur un trés gros plan de la
main de Michel qui s'ouvre discréiement; dans
cette main, deux piéces l'une d'un nouveau franc,
l'autre de 10 centimes.

MICHEL (off). Evidently !...

Une avenue - jour @

Plan moyen de Michel et Patricia, sur une contre-
allée de cette avenue. Michel est adossé contre
l'aile d’'une voiture en stationnement : il retire la
rmain de sa poche (il a son chapeau et ses It .ei.es
noires.) Patricia est debout face a Ilui ewn iupe
plissée (foncée) et sweater a rayures. Elle a des
lunettes noires sur les yeux et fume.

MICHEL (retirant ses propres lunettes). Je vais de nou-
veau téléphoner. Tu m’attends ?

PaTtriCIA. Téléphone depuis le restaurant.

MicHEL. Non... (il retire son chapeau et en coiffe
Patricia). Je reviens dans une seconde.

Il sort du champ. On reste sur Patricia.

PaTRICIA. Les Francgais disent toujours une seconde
pour dire cinq minutes.

Elle sourit tout en fumant. Fermeture au noir
(26).

Cafe - interieur

Plan moyen face a lescalier qui descend aux toi-
lettes et aux cabines téléphoniques : Michel passe
(sans chapeau, mais avec lunettes noires et ciga-
rette aux levres) et franchit la porte sur laquelle
on peut lire « Lavabo Messieurs ». On le suit. Cut.
Plan américain (trés légére contreplongée) de Mi-
chel se lavant les mains. Bruit de chasse d’cau off
et en arriére plan un homme sort d’une cabine et
s'avance. Michel U'épie discrétement, se séche les

(23) 11 s’agit du dernier film de Bogart. Titre original « The
harder they fall » réalisé en 1956 par Mark Robson. Signa-
lons au passaﬂc I'excellent livre que Bernard Eisemschitz 2
consacr¢ a « Humphrey Bogart » (Edit. Eric Losfeld. 1968).

(24) Surnom du comédien américain.

(25) Si nous ne marquons qu’'a cet instant le lieu de la
scéne, c’est tout simplement parce que le spectateur ne peut
en avolir conscience qu'a ce plan.

(26) Fin de la premieére bobine de 600 matres.

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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Quick-Elyséas - intérieur jour

Plan général, légére plongée du rez-de-chatissée.
Patricia entre et se dirige vers l'escalator. Elle
nionte face a nous (en plan américain,; la caméra
étant a trois marches face a elle.) Elle enfile son
imperméable. Plan général de la salle du 1 étage :
a une table prés de la grande baie vitrée qui donne
sur l'aveniie des Champs-Elysées, un hommnie se
léve. Patricia vient a lui. (Dans le champ, a Uécart,
un homme consomiie a une table et un garcon
passe.)

VaN Doupe (28). Hello!

PATRICIA (lui serrant la main). I'm sorry I'm awfully
late.

DoUDE (montrant une chaise en face de lui, séparée
par la tablg). Ah!... That's all right... Sit down.

This is the book I promised you (29). (Il tend le
livre a Patricia.)

Plan moyen des deiix assis face a face, avec en
arriere plan l'avenue des Champs-Elysées, vue a
travers la bate ensoleillée. Doude est un ameéeéricain,
d'une trentaine d’années, grand, svelte. Il porte
des lunettes fumées.

PATRICIA (en francais). Merci.

Le garg¢on de café entre dans le champ et dépose
devant Doude une tasse pleine de café.

DoubE. I hope nothing happens to you like the woman
in the book.

PaTrRICIA. Ho!... What?

Tout en le fixant et en restant assise, elle retire
son imperméable.

Doubpe. Read it, you'll see... Well, she doesn’'t want a

child, but the operation is unsuccessful and then
she dies. (30).

Plan américain serré de Patricia face a nous, adr.s-
sée 2 la chaise et fixant Doude (lui, hors cham; )
tout c.. sugant son index.

DouDE (en francais off). Je serais si triste si ¢a vous
arrivait, Patricia... -

PATRrRICIA. On verra!'
DoOUDE (en frangais off). Qu’est-ce qu'y ne va pas?

PATRICIA (en frangais). Si je pouvails creuser un trou
par terre pour que personne me verra, Je le ferais.

Plan moyen des deux :@ elle trois-quarts dos, lui
trois-quarts face. Il écrase une cigarette dans le
cendrier.

DoupE. No... (il boit un peu de café.)‘Faut faire comme
les éléphants. Quand ils sont malheureux...,, au
contraire, ils partent... (mot américain non Ssous-
titré.) They vanish..., ils disparaissent !

PATRICIA (en américain non sous-titré). (31). 1 don’t
Know if I'm unhappy because I'm not free or I'm
not free because I'm unhappy.

DoOUDE (en francgais). Il m’est arrivé une histoire. Je
vais vous la raconter. Ca vous changera les idées
(plan rapproché de Patricia ; il continue off.) C'est

une fille que je connais depuis deux ans (retour

{23) Le comédien a conservé son nom pour incarne. ce per-
scanage (voir générique) qui n'est pratiquement pas nommé,
29) PATRICIA. Je suis désolée d'étre si en retard.

UDE. Ah ! Ca n'a pas d’importance... Assieds-toi. Voici le
fivre que je t’ai promis.
30) Doupe. Pourvu que tu ne fasse pas comme 1'héroine
au garcon toujours la).

ATRICIA. Pourquoi ?
Doupge. Lis-le, tu verras. Elle ne désire pas d’enfant. Mais
l'opération rate et elle meurt. "

(31) PaTRICIA. Je ne sais pas si je suis malheureuse parce

que je ne suis pas libre, ou pas libre parce que je suis
malheureuse ? “
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sur lui qui retire la bague d'un cigare qu'il tien
enn main.) Tout a coup, il y a trois jours, je me
suis dit « Je vais lui dire qu'on devrait coucher
ensemble » (retour sur elle qui secoue impercep-
tiblement la téte en le fixant; il continue off.) Je
n'y avais jamais pensé avant (sur lui.) Alors je
lui donne rendez-vous (il met le cigare a la bou-
che) on déjeune ensemble... (il allume le cigare;
flash sur elle et retour sur lui.) Je voulals lui
dire : « Voila, on est bons amis. Je trouve qu’'on
devrait coucher ensemble ». ...Pour voir!... Comme
ca!l.. Et je ne sais pas, ¢a m'est completement
sorti de la téte.

Il fume et a un rire un peu forcé. Plan de Pairicia
consciente et attendant imperturbablement la suite,
alors qu'il rit off. .

Doupe (off). On s’est séparé... Brusquement, j'y al re-
pensé et, tout de suite, je lui ai envoyé un pneuma-
tique ou je lui disais que j’avais completement
oublié¢ de lui dire qu’on devait coucher ensemble
(elle sourit. Retour sur lui.) Trois heures apres,
je recois un pneumatique d’elle ou elle disait
« C’est extraordinaire cette coincidence, jai eu
exactement la méme idée en venant déjeuner »
(un temps.)

PaTriCciIA. What’s happening to your projects for me
to write ? -

Doupe. You go to Orly tomorrow to interview Parvu-
lesco, you Know, the novelist.

PaTriciA. Marvelous! Wheat time ? (31 bis).

Plan moyen des deux face a face, séparés par la
table, devant la baie. Elle remet nonchalamment
son imperméable.

Il se léve et prend ses journaux déposés sur la
table. Elle se léve. Il passe son bras sur les épau-
les de Patricia. 1

Doube. Just come to the office ear.y tomorrow after-
noon. Now, I'm going... You're coming with me
of course... (3] ter). /

Elle se léve. Il passe son bras sur les épaules de
Patricia.

DOUDE (en américain ; sous-titre). Tu restes avec moi,
naturellement ? | -

PATRICIA. Pourquoi naturellement ?... Aprés tout, oul...,
of Course!... Of Course!... -

On les reprend dans l'escalier : il descend derriere
elle. Panoramique puis travelling au rez-de-chaussée
les suivant vers la sortie. Le panoramique fait
demi-tour et cadre Michel dans la salle du fond,
mégot aux lévres, lunettes noires, chapeau tres
incliné sur les yeux : il les voit sortir en se cachan!
légérement. Il semble furieux et attristé. Plan
américain de Michel face a nous (travelling arriére)
g:i marche dans la salle, nerveusement. Il allume
une cigarette au meégot de la précédente, passe
devant l'escalator et se dirige vers la sortie.

Avenue des Champs-Elysées - fin d'aprés-midi

Patricia et Doude (plan ricyen large) montent
I'avenue bras dessus, bras Jzssous. (Court trave:-
ling latéral les suivant; ils sont sur lallée de
droite en montant vers U'Etoile.) Autre plan sur

(31 bis) PATRICIA. Que deviennent tes projets pour me per-
mettre d’écrire ? .

Doupe. Tu vas demain A Orly pour interviewer Parvulesco,
tu sais, le romancier.

PaTRICIA. Merveilleux! A quelle heure!

(31 ter) DoUuDE. Viens au bureau demain aprés-midi. Mainte:
nant, je m’en vais. Tu viens avec moi, naturellement...
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ettx passant devant un cinéma (le « Normandie »)
qui affiche le filynr francais d’'Alain Resnais « Hiros-
hima, mon amour ». Dans la contre-allée, prés de
la salle de cinéma, Doude se dirige vers sa voiture
(un cabriolet décapoté grand sport.) Le couple y
monte. Plan américain de Michel devant le kiosquc

d journaix votsin.

MicHEL. France-Soir, c’est la derniére ?
Le VENDEUR (off). Oui, monsieur, ... huitiéme derniere.

Dos a nous, Michel paie, prend le journal ‘coup de
sifflet off) et l'ouvre. Il se retourne len.cment et
regarde... Plan rapproché de Doude et Patricia, assis
dans la voiture et s'embrassant sur la bouche (detx
plans rapprochés d’eux). Retour en plan américain
sur Michel qui trépigne et lance des jurons (plan

muet).

Plan moyen (légeére plongée) de la voiture de Doude
qui démarre. Plan général de l'enfilade des Champs-
Elvsées ; la nuit commence a tomber ; les lam-
padaires s'allument. Plongée générale sur l'avenue
tres encombrée par les voitures trés repérables

par leurs phares.
Fondu au noir.

Place du Trocadero - petit matin

Travelling latéral orienté vers les arbres dune
avenue qui débouche sur la place. (Caméra théo-
riguement dans un autobus.) On cadre au passa-
ge le Musée de I'Homine, puis, en perspective, la
Tour Eiffel, le TN.P. Cut. A un arrét de l'auto-
bus, Patricia descend... et marche joyeusement. On
la prend traversant une rue et, comme un en-
fant, se forcant a marcher sur chaque clou du
passage réservé aux piétons. Autres plans d’elle
dc..5 es rues ou avenues de Paris : elle seiible

he'reuse et, coquette, se regarde en réflexion Jonc

une vitrine d’une « é€picerie fine ». Elle juge tres
~attentivement sa taille.

e

Hotel de Patricia - hall d'entrée - jour

Patricia franchit le seuil et nous la suivons en
panoramique vers le comptoir derriére lequel se
tient le responsable de l'hétel qui, debout, con-
sulte son « livre de chambres » sans préter atten-
tion. Patricia va au tableau des clefs et cases quii
se trouve derriére I'homme, ne trouve pas sa clef

et s’étonne. @

PAaTrICIA. Ma clef n'est pas 14 ?

L’'HonME (se retournant vers elle). Vous avez dii I'ou-
blier sur la porte, je suppose.

Elle fait demi-tour pour se diriger vers lescalier
(elle a le livre de Doude a la main). Elle sort du

champ.

Chambre de Patricia

Plan moyen (en légére plongée) de Michel couché
dans les draps et sommeillant. Bruit de -crte qui
se ferme off. Il réagit et, instinctivemenrt, cherche
une arme imaginaire sous le traversin.

PATRICIA (0off). Oh zut alors'!

Rassuré, il se met sur le dos et la regarde (il est
nu vis @ vis du torse qu'on distingue au-dessus des
draps.)

MicHEL. Bon... giorno!

Plan sem_i-ge’néral : Michel s’assoit sur le lit, alors
que Patricia vient vers la table de chevet.

PATRICIA. Mais qu'est-ce que vous faites 13 ?

-

——

13

MICHEL (haussant les épaules, avec évidence). 1l y avait
plus de places au Claridge (elle retire son imper-
méable.) Alors, voila... je suis venu ici... J'ai pris
ta clef en bas.

PATRICIA (début de texte inaudible, puis...). Vous pour-
riez aller ailleurs, il n’y a pas que le Claridge.

moi je descends toujours au Claridge.
... tu es

MirIcHEL. Si, ...

PATRICIA (haussant les épaules, amusée). Toi,
completement fou.

Elle sort du champ. Il so.* du lit (il est en calecon
court).

MicHEL. Allez... quoi !... fais pas la téte!

PATRICIA. Let me be alone; Il can hever be alone
when I want to be*.

Cabinet de toilettss, salle de douche : plan amé-
ricain de Patricia, dos a nous, devant la glace pla-
cée au-dessus du lavobo (elle est donc face @ nous
en réflexion). Elle passe une brosse @ cheveux sur

les sourcils, puis se coiffe.

MicHEL (off). Ca te va d’ailleurs trés mal.
PATRICIA. C’est quoi faire la téte ?

- Plan américain sur lui, en peignoir de bain, sur
le seuil de la porte.

MicHEL. Faire comme ¢a... (il fait une série de grima-
ces avec la bouche). -

Retour sur elle (en réflexion) qui fait pareil, face
au miroir.

PATRICIA. Moi, je trouve que'g:a me va tres... trés bien.

Elle passe devant lui pour venir & nouveau dans
la chambre (on distingue, collé au mur, une re-
production d'un portrait de fermme de Picasso).

MicHEL. Tu es encore plus folle que moi.

On le reprend seul penché sur le miroir du lava-
bo et s’examinant. |

MICHEL (comme pour lui-méme). Ca me fait chier !...
(1l passe son pouce sur les leévres). Je m’intéresse

toujours aux filles qui sont pas faites pour moi.
Il se retourne brusquement et appelle.

Mi1cHEL. Patricia !

La chambre : Patricia, en plan moyen, est debout
devant la fenétre. Il entre dans le champ et vient
a elle en passant sur le lit.

MicHEL. T’'as vu que je vous suivais hier soir. Ré-
ponds..., quoi !...

Elle s'asseoit sur le rebord du lit, dos & nous. Il
vient prés d'elle et s’asseoit & son tour.

MICHEL (insistant tendrement). Réponds-moi... qu'est-ce
que tu as ?

PATRICIA. Laissez-moi tranquille, je réfléchis.

MICHEL. A quoi ?
PATRICIA. Le drame, c’est que je sais méme pas!

MICHEL (lui caressant les cheveux). Moi, je sais.

PATRICIA. No, personne ne sait.

MICHEL (en se remettant dans le lit, sous les draps,
tout en conservant le peig:ioir). T'es pas rentrée,
hier soir. Mais si...

PATRICIA. Hier soir, j'étais furieuse... mais maintenant
je ne sais pas... ¢ca m'est égal. No, je ne pense a

rien.
En disant ces mots, elle s'étend en travers du lit,

sur le ventre, en cachant presque son visage dans
la couverture, puis, elle reléve lentement son visage

et soupire.

* Traduction : PATRICIA. Laisse-moi seule ; je ne peux jamais
&tre seule quand je veux l'étre.

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)

<

L el B

Ny



- PatrIciA. Et mot ...

PaTtrICIA. Je voudrais penser a quelque chose...
n’arrive pas.

Plan moyen des deux : il est assis sur le lit, torse
nu. Elle marche a quatre pattes sur le lit pour
venir prés de lut.

MIiIcHEL. Bon... moi, je suis fatigué...

je me recouche.

tres fatigué et

Il s’enfouit sous les draps. Elle reste a genoux sur
le lit prés de lui et tient dans les bras un ours en
peluche gros comme un bébé. Aprés un temps bref,
il sort la téte de dessoits les draps.

MicHeEL. Pourquol tu me regardes ?

PATRICIA. Parce que je te regarde.

MicHEL (bougon). Tu aurais da rester avec moi, hier.
PATRICIA. Je ne pouvails pas. |

MicHEL. Tu pouvais trés bien. Il n'y avait qu’a dire A
ce type que tu ne pouvais pas le voir,

PaTrICIA. Mais il fallait que je le voie. Il va me faire

écrire des articles. C’est trés important pour moi,
Michel.

MiIcHEL. Non, ce qui est
Rome avec mol.

PATRICIA (réveuse). Peut-étre. Je ne sais pas.
MicHEL. T’as couché avec lui?

PATRICIA (hésitant). Non...
les draps).

MICEEL (aprés un temps). Je parie que si.

PATRICIA. Non, Michel... Tu sais, il est tres gentil, Il
m’a dit qu'un jour on coucherait ensemble, mais
‘pas aujourd’huil.

MIcHEL (découvrant son wvisage). Qu'estce qu’il en
- sait !... Il me connait pas.

PATRICIA. Pas tol... (il cache son visage sous les draps).
Lui avec moi. On était 2 Montparnasse. On a pris
(il Verre.

MiGiEL ( redécouvrant son visage, étonné). A Montpar-
nasse ? J'y étais aussi!... A quelle heure ?...

important, c’est d’aller a

PATRICIA. Je ne sais pas. On n’a pas resté longtemps
(il se cache a nouveau le w.sage) Pourquoi tu es
venu, ici, Michel ?

MICHEL (sous le drap). Moi 7 .
‘de recoucher avec toi.

PATRICIA (souriant). Ce n'est pas une raison, je trouve.

MICHEL ( sous le drap). Evzdemment si. Ca veut dire
que je t’aime.

Parce que j'al envie

Je ne sais pas encoré€ si je t'aime.
Il s’asseoit sur le lit, face a elle.

MicHEL. Tu le sauras quand ?

PATRICIA. Bientot.

MicHEL (il prend un magazine et le feuillette). Ca veut

dire quoi : bientoét ? ... Dans un mois, dans un
an ? (32)

PATRICIA. Bientdt, ca veut dire bientdt ! "

Insert en gros plan sur ce que feuillette Michel,
soit une revue américaine de filles nues.

MicHeL (off). Les femmes ne veulent jamais faire en
huit secondes ce qu’elles wveulent bieu faire huit
jours apres. Ca revient au méme huit secondes.. ou
huit jours... ou alors pourquoi pas huit siécles ?

Plan des deux : elle a gemoux sur le lit, toujours
son ours en peluche en mains, lui assis, torse nu,
et regardant la revue.

'PATRICIA. Non, huit jours, c’est bien! (Ph. 7).

(32) Allusion A un titre de roman {récemment paru A 1’épo-
que) de Frangoise Sagan.

et je

(il se cache le visage sous .
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. les femmes
c’est toujours les demi-mesures. Moi, ¢a me détruit

MICHEL (rejetant la revue). Oui, non,

le moral... (il tend le bras et prend le sac de Pa-
tricia sur la table de chevet). Pourquoi, tu ne
veux pas recoucher avec moi ? (Il fouille dans le
sac.)

PATRICIA. Parce que je ‘J’OlldI‘&lS savoir... (il referme le
sac sans rien y prendre et le repo.se) Il y a quel-
que chose chez vous que j'aime, mais je ne sais
pas quoi. Je voudrais qu’on soit Roméo et Ju-
liette. |

Fin de phrase off s:u un plan rapproché d'une
reproduction d'un tableau de Picasso (un couple;
époque bleue).

MicHEL (off). Oh ..
Retour sur eux.

MicHEL. C’est bien des idées de fille, ¢a !...

PatriciA. Tu vois, tu disais hier soir, dans la voiture,
que tu ne pouvais pas te passer de moi. Tu peux
tres bien. Roméo pouvait pas se passer de Ju-
liette, mais toi tu le peux.

MICHEL (caressant son torse niu). Non, je ne peux pas
me passer de toi.

PATRICIA (ironique). Oh !... 13, 1A... ca, c’est bien des
idées de garcons!

MICHEL. Souris-moi.
Elle fait non de la téte.

MiIcHEL (brandissant l'index et menacaﬂt) Bon, je

compte jusqu’a 8. Si, a 8, tu ne m’as pas sourl, je
t'étrangle. (Ph. 8)

Il se redresse un peu. Gros plan d’elle : les deux
mains de Michel entourent son cou. Trés sérieuse,
elle arrange d'un geste ses cheveux et Ie regarde
fixement.

MicHEL (off). 1, 2, 3, 4,5,6, 7.... T 1/2..., 1 3/4... Tu es
tellement lache que je pari: que tu vas sourire.

Elle pouffe. Plan des deux : eue se leve et marche
sur le lit.

PATRICIA. J'en ai plus envie de jouer, aujourd’hul.

Comme elle passe, en premier plan, devant lui tou-
jours assis dans le lit, il en profite pour soulever
sa jupe. Elle se retourne aussitét et lui asséne
une violente gifle. On reste sur luit qui se caresse
la joue, alors qu’elle est sortie du champ en
direction de la fenétre (Photos 9 et 10.)

MicHEL. Tu es lache:; c’est dommage.

13, la .

" PATRICIA (off). Pourquoi tu me dis ¢a?

MicHEL. Tu m’énerves..., je sais pas.

PATRICIA (aﬁ) Toi aussi (toujours assis, il retire son
peignoir.)

MICHEL (trés sérieux). Non, moi je ne suis pas lache.

PaTriCcIA. Comment peux-tu savoir que j'ai peur ?

Plan américain de Patricia face @ nous et dos a
la fenétre ensoleillée (elle est donc en contre-
jour.) Elle essaie d’allumer une cigarette en frot-
tant maladroitement une allumette.

MicHeL (off). Dés qu’une fille dit que tout va tres
bien et qu’elle n’arrive pas a allumer sa cigarette...,
eh bien..., c’est qu’'elle a peur de quelque chose...
Je ne sais pas de quoi, mais elle a peur...

Plan moyen des deux :@ Patricia tend une cigarette
a Michel, aprés avoir réussi a allumer la sienne.
(Lui, en calegon, est toujours assis sur le lit.)

PATRICIA. Prends une cigarette.

MicHEL. Non..., merde, pas de Chesterfield!... Donne
ma veste. Les miennes sont dans ma poche

Patricia va vers la veste et tend la main vers
une poche.

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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paTrIiCIA. Celle-la ?
\MIcHEL (énervé). Donne.

Comme elle lut jette la veste, 11 objet en tombe,
juste aux pieds de Patricia. Elle le ramasse, alors
que Michel cherche ses cigarettes dans sa poche.

patriciA. C'est votre passeport ?

MICHEL (trouvant son paquet de cigarettes). Non, 1l
est a mon frere. Le mien est dans ma voiture.

PaTrRICIA. Mais il v a le nom de Kovacs écrit 1a-dessus.

c’est pas mon vrai frere. Quand
il est né, maman . ait déja divorcé... (il reprend
le passeport.) Allez, donne... (il le range dans sa
veste, puis allume une cigarette en frottant d'un
seul coup lallumette.) Tu vois, mol j'al pas peur.

PATRICIA. Je n’ai pas dit ¢a.
MicHeEL. Tu parles Charles'!

PaTrICIA. No.

MicHrL. Tu aurais voulu le dire...
es vexée..., tu ne peux plus.

PaTrICIA. Maintenant, je ne te parle plus.

Dos a nous, elle revient vers la fenétre et l'ouvre.
Bruit de voitures qui circulent. Lui reste en pre-
mier plan de profil, toujours assis et jotie avec
l'ours.

MicHEL. Est-ce que tu penses a la mort quelquefois ?
Moi, )’y pense sans arret.

Il rejette lours. Elle se retourne, aprés avoir
jeté sa cigarette par la fenétre.

PaTrICIA. Michel ? s
MICHEL (fumant). Quoi ?

PaTrRICIA. Dis-moi quelque chose de gentll

MICHEL (surpris). Quoi ? -
PaTrRICIA. Je ne sais pas. |
MicHEL. Alors, moi non plus.

Elle marche dans la piece et lui apporte un cen-
drier (méme style que celui vu dans la chambre

de la fille brune.)

MicHEL. Ah!... oul,

, et maintenant tu

=

»~ PATRICIA. Je l'aime bien ton cendrier.

MICHEL (prenant le cendrier). C'est une B.M. 6... Mon
grand-pere avait une Rolls. Formidable comme
voiture !... (elle reste debout prés de lui.) On a
jamais soulevé le capot pendant quinze ans. -

Il la prend par la taille. Elle se dégage Panora-
mique la suivant jusqu’au gur oit se trouve
épinglée une reproduction d’'un portrait de Pi-
casso (1952) : la femme de l'artiste (profil au cotu
trées haut.) Elle prend un rouleau de papier.

PATRICIA. Tu as vu ma nouvelle affiche ?
Elle s'appréte a étaler cette affichette prés du
Picasso.

MICHEL (off). Patricia, arrive ici. |

PATRICIA. No. 5

‘MICHEL. Mais si, nom de Dieu, quoi!

PaTrICIA. Ici, ¢ca ne va pas du tout... (en tenant l'affi-
chette roulee, elle revient vers le lit.) Ou est-ce
que je peux la mettre ?

Patricia, prés du lit, etale laffichette contre le
mur. Comme elle a le dos tourné et les mains
occupées par l'affichette, Michel avance la main
et souleve légérement les jupes de Patricia qui
ne réagit pas.

Micuel. Pourquoi tu m’as donné une claque quand
J’'ai regardé tes jambes ?

PA'I'RICL\. Ce n’étaient pas mes jambes !
MiIcHEL. C’est exactement pareil.

PATRICIA. Les Frangais dit toujours que les choses
sont pareilles quand elles le sont pas du tout.

Un temps; il ouvre le journal qu’il a pris sur
la table de chevet, le feuillette, puis regarde Pa-
tricia @ nouveau.

MicHeL. J'ai trouvé quelque chose de gentil, Patricia.

Elle se retourne et roule l'affichette.
PATRICIA. Quoi ?

MICHEL (repliant le journal). Je voudrais recoucher
avec toi parce que tu es belle.

PATRIC.% (coquette). Non, je ne suis pas'!
MicHEL. Alors parce que tu es laide!

PATRICIA. C’est pareil. g =

Patricia tourne autour du lit et sort du charﬁp.
Michel la suit des yeux.

MICHEL (cigarette aux lévres). Oui,
c’est pareil.
Plan américain serré de Patricia sur le seuil de

la salle de bains. Elle se tourne vers lui hors
champ. '

PATRICIA. Tu es un menteur, Michel.

Plan américain (face a nous) de Michel, téte
baissée, assis sur le lit et panoramique ascendant
cadrant au-dessus de lui tine affichette de Picasso
épinglée au mur.

MicneL. Ca serait idiot (off sur laffiche) de mentir.
C'est comme au poker, autant dire la vérité
(panoramique descendant vers Michel.) Les autres
croient que tu bluffes..., et comme ¢a tu gagnes.
(Il léve les yeux vers elle.) Qu'estce qu’'il y a?

Plan américain de Patricia, émue; d'un doigt,
elle « séeche » un aeil humide, soupire et le fixe.

PATRICIA. Je vous regarde jusqu'a ce que vous me
regardiez _Jlus,

MiIcHEL (off). Mol aussi.

Plan rapproché (en légere plongée comme vu par
Patricia) de Michel qui, les yeux levés vers elle,
passe lentement son pouce sur ses lévres. Retour
sur elle qui se sert de son affichette roulée comme
une jumelle. Contrechamp sur ce qu'elle voit,
soit Michel cadré dans le cylindre formé par laf-
fichette roulée. Travelling avant sur Michel jus-
qu'au gros plan. Cut. Trés gros plan des deux de
profil et s'embrassant sur la bouche. Travelling
arriére :@ elle lui caresse la joue, tendremert.

PATRICIA. Je vais mettre mon affiche dans la salle de
bains. - |

On la suit jusqu'a la salle de bains. Il entre
dans le champ (toujours torse nu, puisqu’er. ca-
lecon.) :

MICHEL. Je peux téléphoner.
PATRICIA (de dos face a son affiche). Oui.

Plan moyen des deux : elle épingle, dos a nous,
son affiche alors qu'il approche sa main pour
lui caresser les fesses.

PATRICIA (parlant de laffiche). La, elle fait pas mal,
hein ?
Léger panoramiique suivant la main de Miche!
caressc>t les fesses de Patricia.

MICHEL (en partie off). Oui, trés bien.

Retour sur les deux face & laffichette représen-
tant un portrait de jeune femme d'Auguste Re-

noir.
PaTrRICIA. Tu aimes cette affiche ?
MicHbeL. Pas mal!
PatriCcIA. C’est un trés grand peintre, Renoir.

MiIcHEL. J'ai dit pas mal.

ma petite fille,

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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Plan rapproché d’elle de profil contre la repro-
duction de Renoir.

PATRICIA. Est-ce que tu la trouves plus jolie que moi.
(Ph. 11).

MICHEL (off). Mais tu as pcur ou tu es étonnée..., les
deux en méme temps... (bruit d’'écoulement d’eau.)
T’as un drdle de reflet dans les yeux.

PATRICIA. Et alors?
Plan des deux; elle s'approche de lui.

MIcHEL. Je voudrais recoucher avec toi... (il passe un
gant de toilette sur son pr-pore visage) ..a cause
de ce reflet. |

PATRICIA. Michel !...

Elle sort du champ. Cut. On la reprend (en plan
moyen) assise sur le rebord de la baignoire, les
pieds nus dans le bidet plein d’eau. Court plan
sur lut continuant sa « toilette ».

MicHEL. Qu’est-ce que tu fais dans le lavabo ?
Plan moyen sur elle (pieds dans le bidet.)

PatricIA. Devine ce que je vais te dire.

MiIcHEL (off). Aucune idée.

PATRICIA. Je suis enceinte, Michel.

MicHEL (off). Hein ?... |

PATRICIA (tout en se lavant les pieds). Tu as treés
bien entendu.

MiIcHEL (off). Oh!... Allez!... de qui ?... de moi ?2...

PATrICIA. Oui, je crois.
MiIcHEL (off). T'as vu un docteur ?

PATRICIA. J'y suis allée hier matin... (elle se¢ reléve et
-s’essuie les pieds.) Il m’'a dit de revenir jeudi
apres-midi pour les analyses.

MiIcHEL (off, trés brutal). T’aurais pu faire atten-
tion !... S ——

Elle le regarde avec géne et tristcsse

Plan moyen, en légére plongée, we Michel, en
calecon, qui sort de ia salle de bains. Il a un niégot
aux levres. Il ferme la porte et passe dans le
champ en direction du lit. La porte s’ouvre sur
Patricia, une serviette a la main ; elle pose un pied
sur le lit et finit de lU'essuyer; puis marche sur le
lit (suivi en panoramique.) Elle passe devant lui,
assis sur le lit, téléphone en main.

MICHEL (au téléphone). Allo..., je voudrais Elysées no-
nante neuf, huitante quatre... quatre vingt dix
neuf, quatre-vingt quatre... (flash sur Patricia a la
fenétre et retour sur lui qui allume e cigarette
avec le mégot de la précédente.) Estce qu’Antonio
est 1a ?2... (un temps.) Vous ne savez pas s’il doit
revenir... Non... Je rappellerai... Michel Poiccard.

Il raccroche, hésite un instant et reprend le télé-
phone.

MICHEL. Elysée 25-32.

Patricia repasse devant Ilui en enjambant le lit,
elle est maintenant en slip, plus son sweater.
Michel met la main sur l'écouteur (plan des deux,)

MicHEL. J'ai téléphoné au type qui me doit de l'argent.

Elle, debout, choisit un disque sur une pile en
désordre. |

MICHEL (au téléphone). Monsieur Ioimatchoff, s'il vous
plait... (un temps.) ...Salut, fils!

Panoramique suivant Patricia qui va poser le dis-
que choisi sur l'électrophone qu’elle branche. Mu-
sique (34).

- MICHEL (off). Dis-moi, j’arrive pas a trouver Berruti...

(33) Fin de la deuxiéme bobine d'environ 600 meétres.

34) 1l s’agit de la Symphonie n° 40 en sol mineur K 550 de
ozart,. ’ ’ ¥ .
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(un temps.) Il n'y était pas... J'al trainé toute la
nuit & Montparnasse (panoramique sur lui.) La
Police !... (il tourne discrétement la téte vers Pa.
tricia hors champ.) Merci, Chiao, fils!

Il raccroche, se met debout sur le lit et, en sau-
tant vers la salle de bains, trébuche.

MICHEL (se relevant). Oh!... merde!

Plan américain d’elle devant le miroir de la salle
de bains (elle est dos a nous, mais de face en
réflexion.)

PATRICIA. Qu’est-ze qu'il y a?

MICHEL (entrant dans le champ). J'ai glissé...
Plan des deux, elle toujours face au miroir; lui

la regardant. |

Ca me rappelle l'histoire du condamné 2
mort. Tu la connais ? °

PATRICIA. Non.

MicHer. Un condamné 3 mort monte sur l'échafaud :
il glisse sur une marche et dit : « Décidément! »...

Michel prend le visage de Patricia dans ses mains
et lU'approche de lui. Ils se fixent en silence, puis
il la ldche. Léger panoramique vers elle qui recom-
mence a se coiffer. Lui reste en amorce (suite
musique Mozart.)

MicHEL. Des fois..., tu as un visage de martien.
PATRICIA. Oul, je sais... parce que je suis sur la lune.
MicCHEL. Quelle idée..., ah ¢a!... oui, d’avoir un enfant!

PATRICIA. Mais ce n'est pas certain, Michel. Je vou-
drais simplement savoir ce que vous diras.

MICHEL. Pourquoi tu ne te mets pas toute nue ?

En disant ces mots, il s’est approché trés preés
d’elle et a dégagé la bretelle du corsage de Patri-
cia, puis il la remise. |

PATRICIA. A quol ¢a sert?

Siréne off d'une ve¢ 'ture de police.

MicHeL. Vous étes cons, les Américains.

PATRICIA. Je vois pas pourquoi.

MicHEL. Si. La preuve, c’est que vous admirez La
Fayette et Maurice Chevalier..., alors que c’est jus-
tement les plus cons des Francais... Allez, je vais
téléphoner.

Il sort du champ. On reste sur Patricia. La siréne
de la voiture de police s’estompe; on réentend le .

disqtue.

MIcHEL (téléphonant off). Belle-Epine 35-26... (un
temps.) Patricia, arrive ici.
Elle continue a se peigner.

MicHEL (off). Allo..., Monsieur Loursat ?..., Il sera la

cet apres-midi ?
Patricia compte sur ses doigts comme pour mieux
retrouver ou retenir un chiffre.

MicHEL (off). Dites-lui que je viendrai le voir.
Patricia cache son visage dans ses mains.

MicHeEL (off). Je téléphone de la part de Toni... (elle
entr’'ouvre ses mains et se fixe dans le miroir) ...de
Marseille ...Laslo Kovacs. ..Je lui améne une amé-
ricaine.

Toujours devant la glace, Patricia, en souriant, fait
le salut militaire. On la suit revenant dans la
chambre. g

PATRICIA. Une américaine ?

MIcHEL (sur lui, téléphonant). Laslo Kovacs..., oui (il
raccroche et se couche.) Mais non, pas toi!... Une
américaine !... Ma voiture américaine !

Retour sur elle surprise (plan américain), puis
plan moyen des deux : lui couché dans les draps,

WARNING: This material may be protected by copyright law (Title 17 U.S. Code)
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cigarette aux levres. Elle, a genoux sur le lit, et
remettant le disque dans la pochette.

\iciEeL. J'arrive pas a joindre le type qui me doit
du fric... C'est chiant !...

PaTrICIA. Vous aimez mieux les disques que la radio!
ViicHEL (brusque). Tais-to1, je réfléchis.

Patricia se léve (toujours en sweater et slip) et
marche sur le lit. Au passage, Miclel (i curesse
les fesses. Elle se retourne et gifle iolemment
Michel qui ne marque auciine réaction et continue
a fumer, alors qu’elle sort du champ. On la re-
prend en plan ariéricain, debout prés des disques
et examinan: quelqiies pochettes.

PaTrICIA. Bach!... Je les connais tous par cceur.
MicHeL (off). Tu as quel age?
PatriciA. Je vais mettre la radio.

Panoramique + travelling suivant le geste de Pa-
tricia qui tourne le bouton de la radio prés du lit.
Il est dans le champ et la regarde. De la radio,
vient une musique de piano-jazz.

ParriciA. Cinq ans.

MicHEL. On le dirait pas.

PaTrICIA. Pourquoi tu n’aimes pas la musique ?
MicHEL. Ca dépend..., si

Panoramique ascendant pour cadrer seulement le
visage de Patricia, les yeux baissés vers Michel
hors-champ. On comprend que Patricia est assise
sur le rebord du lit.

MicHEL (off). Allez, Patricia..., dis, viens en Italie (il
hurle presque.) Italia!... (elle sourit.) A quoi ¢a
t'’avance tes cours a la Sorbonne..., c’est vrai!

PaTRICIA. Tol, tu as jamais fait des examens ?°

Panoramique descendant et le cadrant, seul, tou-
jours couché.

MICHEL. Si. Seulement i
qué,

PATRICIA (off). Qu’est-ce que c'est « plaqué »?
MicHEL. J'ai fait autre chose.
PATRICIA (off). Quoi ?

MIcHEL. J'ai vendu des voitures.

PATRICIA (off). Ici?... & Paris?

La main de Patricia passe un instant dans le

champ pour retirer quelque chose sous l'ceil de
Michel.

MICHEL. Non... (un temp:%.) A NewyYork, tu couchais
souvent avec des garcons ?

PATRICIA (off). Pas tellement souvent.

Panoramique ascendant pour la cadrer seule.
MIcHEL (off). Combien de fois ?

Elle sourit et, tendant ses deux mains, léve sept
doigts.

PATRICIA. Et toi ?

MICHEL (off). Moi ?

Panoramique inverse pour le cadrer : il ouvre sa
- main droite cinqg fois de suite et termine sur l'index

-
=

"

-

seul. On reste sur lui en plan rapproché, cigarette

aux levres.

MIicHEL. Pas tellement non plus!

PATRICIA (off). Tu sais ou je voudrais habiter?.. A
Mexico. Tout le monde me dit que c’est beau.
Quand j'étais petite, mon pére me disait toujours :
« On y va le samedi prochain ». (Panoramique

vers elle pour la cadrer seule) Il a toujours
oublié.

Michel se redresse. Plan américain :
assis cOte A cbte.

premierh‘bac. Apres, j'ai pla-

ils sont ainsi

MicHeL. Non, le Mexique, je me méfic... (on le cadre
seul.) Je suis sir que c’est pas tellement beau.
Les gens sont tellement menteurs!... C'est comme
Stockholm, tous ceux qui en reviennent disent:
« les Suédoises sont formidables..., jJe m’en suis
envoyé trois par jour..., vas-y... ». ..Ben, }'y suis
allé..., c’est faux! D’abord, les Suédoises sont tres
différentes de ce qu’elles sont a Paris..., et puis,
elle sont en général aussi moches que les Parl-
siennes.

PATRICIA (off). Mais non...,, les Suédoises, elles sont
trés jolies.

Léger panoramique pour la cadrer.

MiIcHEL (off). Non...,, non... des chansons!... (35). Une
ou deux, oui d’accord..., exactement comme a Paris
ou a Londres, mais pas toutes. Non, les seules
villes ou les filles qu'on croise dans la rue sont
assez jolies...,, pas sublimes d’accord, mais comme
toi..., charmantes..., des filles a qui on peut met-
tre..., je sais pas, moi..., 15 sur 20, parce qu’elles
ont toutes quelque chose... (siréne de police off;
on revient sur lui) ..c'est ni Rome, ni Paris, ni
Rio-de-Janeiro..., c’est Lausanne et Geneve (36).

La siréne de la voiture de police s’estompe. Michel
penche sa téte, vers Patricia, pour !'embrasser,
puis pose son front sur son épaule. ~

MicHEL. Toi aussi, dis-moi quelque chose de gentil.
PATRICIA. Mais, moi aussi, je ne sais pas.

Elle se dégage. On reste sur elle, alors que la main
de Michel lui caresse le bras.

MIcHEL (off). Si tu étais avec un autre type, tu le
laisserais te caresser.

Gros plan de la main caressant Patricia.

PatriCIA (off). Tu sais, tu disais que j'avais peur,
Michel... (panoramique pour la cadrer). C’est vrai:
j'ai peur parce que je voudrais que tu m’aimes...
et v, is je ne sais pas (plan rapproché d’elle), en
mere temps je voudrais que tu m’aimes plus... Te
suis wrés indépendante, tu sais !

Il l'enlace (plan rapproché des deux).

MICHEL. Et alors ?... Moi je t'aime et pas comme tu
- crois. ' '

PATRICIA. Comment ? |
MiIcHEL. Pas comme tu crois. s
PaTrICIA. Tu ne sais pas ce que je Crois.
MicHEL. Si. - |

PatrICIA. Tu ne sais pas a quoi je pense.

Il s’écarte un peu et sort ainsi du champ ; seule
sa main caresse la nuque de Patricia.

MICHEL (off). Si

PatriciA. Non. C’est impossible. Je voudrais savoir ce
qu’il v a derriére ton visage.
On revient vers lui, songeur; il retire sa cigarette
des lévres et caresse ces derniéres avec son pouce.

PATRICIA (off). Je le regarde depuis dix minutes et je
ne sais rien...,, rien...,, rien. Je ne suis pas triste,

mais j’'al peur.
Du visage assomnbri de Michel, on passe a celui de
Patricia. Il reste en amorce et lui caresse les che-

veux. ‘
MicHEL. Gentille et douce Patricia!

PATRICIA (soupirant). Oh!... non...

(35) Nous ne certifions pas ce dernier mot dit trés vite et
difficilement audible.

Eﬁ) Ces derniers mots sont presqu’inaudibles en raison de
sirene d’'une voiture de police qui passe dans la rue.
Quant aux deux dernieres villes citées, remarquons Iallusmu
ironique ; bien que né A Paris (3 décembra
dard est d’origine suisse.

930) . Go-
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Cut. Gros plan de Patricia qui tourne la téte vers
Michel qui parle hors champ.

MicHeL (off). Donc..., alors cruelle, idiote, sans cceur!
Elle allumne une cigarette.
MIicHEL (off). ..Lamentable, lache, méprisable ...

PATRICIA (elle fume et sourit). Oui...,

MicHEL (off). Tu ne sais méme pas mettre ton rouge
a levres. C’est terrible !... Brusquement, je te trouve
affreuse.

PaTRICIA (on distingue Michel qui se glisse derriére
elle). Dis ce que tu veux, ,a m’est égal. Je vais
mettre tout ca dans mon hvre.

Il se penche vers elle. On le cadre, elle restant
en amorce. -

MicHEL. Quel livre ?
PATRICIA. J'écris un roman.

MICHEL (il jette sa cigarette et lui prend le menton).
Toi ?

PaTrICIA. Pourquoi pas moi ?...
MicHEL. J'enléve ton chandail.

PATRICIA (se dégageant un peu). Pas maintenant, Mi-
chel.

MicHEL. Oh!...

PATRICIA (en amiorce, on peut distinguer qu’elle tient
un livre). Tu connais William Faulkner ?

MICHEL (collé derriére elle). Non..., qui est-ce ?...
couché avec lui?

PATRICIA (souriante). Mails non, mon coco.

MicHEL. Alors, je me fous de lui... (plus bas). Enleve
ton jersey.

PatrICIA. C’est un romancier que j'aime bien. Tu as
lu « Les Palmes Sauvages » (37).

MICHEL (s’énervant un piu). Ye te dis que non... Enleve
ton chandail.

Conime il veut-lui Oter son chai lail elle I'enn em-
péche et ouvre le livre.

PATRICIA. Ecoute. La derniere phrase, c’'est tres beau :
« Between grief and nothing. I will take grief. »
(Elle se tourne vers lui et traduit.) Entre le cha-
grin et le néant, je choisis le chagrin... Et toi, tu
choisirais quoi ?

Sur lui, s'accoudant a l'oreiller et la regardant.

MIcHEL. Montre tes doigts de pied... (elle rit off.) C'est
trés important les doigts de pied chez une femme.
Rigole pas.

PatrICIA (Off). Tu choisirais quoi ? ®

MicHEL. Le chagrin, c'est idiot (le profil de Patricia
passe en va et vient dans le champ.) Je choisis
le néant. C’est pas mieux..., mais le chagrin, c’est
un compromis. Faut tout ou rien. Puis, mainte-
nant, je le sais...

Il lut embrasse lU'épaule nue qu’'on distingue en
amorce. On la cadre, face @ nous, en plan rappro-
ché : elle a le chapeau de Michel sur la tete et

fume.
MICHEL (off). Ca y est !...

PATRICIA. J'essaie de fermer mes yeux tres fort pour
que tout devienne noir. Mais je n'y arrive pas. C'cst
jamais completement noir /zlle se tourne vers lui,
hors champ.)

MIcHEL (off). Ton sourire, quand on le voit de profil,
c’est ce que tu as de mieux. Ca, c’est toi!

PATRICIA (le chapeau sur l'oreillc). C'est moil...
rit.) : :

oul.

Qu’est-ce que tu fais ?

tu es énervante. A quoi ¢a rime?

Tu as

Pourquoi tu fermes les yeux ?

( elle

(37) 11 s’agit de « Les Palmiers Sauvages » tradmt en fran~
cais et édité (comme la majorité des ceuvres de Faulkner)

chez Gallimard. En fait, le titre original, tel que le traduit
Patricia, est exact.
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Plan moyen des deux, face a nous, assis cOte aq
cote dans le lit. Elle pose le chapeau sur la table
de chevet, jette dans la piéce sa cigarette et se
tourne, résolue, vers lui.

PATRICIA. On se regarde les yeux dans les yeux...
sert a rien.

MicHEL. Patricia Franchini.

PATRICIA. Je déteste cet
Ingnid.

MICHEL. Mets-tol a genoux.

PATRICIA (se pctitaint @ genoux, sur le lit, devant lui).
Qu’estce quil y a?

et ca

nom. Je voudrais m’appeler

RADIO (la musique se termine et un speaker se mani-

feste). Cette émission se termine, Mesdames et
Messieurs, ........ (38) présenté par l'auteur.

MICHEL (en méme temps que la radio). Je te regarde.
PaTtRICIA. Les francais, aussi, sont idiots.

Il cache son visage sous le drap..., alors que la
radio émet l'indicatif musical (trompette) d’une
annonce.

MICHEL (redécouvrant son visage). Je veux que tu reste
avec moi. & =g

PATRICIA. Oui. L & Y
Elle se glisse & ses c6tés sous le drap.

RaADpIO. Nous interrompons pour quelques instants nos
émissions afin de procéder a la synchronisation de
- nos réseaux.

Il se cache également sous le drap On devme la
forine de leurs corps sous le drap et la couverture.

PATRICIA (off). C’est étrange.
MIcHEL (off). Quoi ?
PATRICA (off). Je vois mon reflet dans vos yeux.

MiIcHEL (il rit, puis...). Je ris parce que c’est vraiment
un rapprocheme: . franco-américain.

PATRICIA (0off). On sc cache comme les éléphants quand
1ls sont heureux.

MicHEL (off). Le roéle d’'une femme...,
vant.

PATRICIA (off). J'ai trop chéud.

Il s’assied sur le lit et retire la couverture, puis il
la rejoint sous le drap.

MIicHEL (off). Si c’était un autre type que moi qui te
caressait, tu t'en ficherais ou pas?

PaTRICIA (Ooff). Tu me l'as déja demandé.

~ Plan moyen du coin de la chambre cé6té fenéire et
radio.

Rap10. Notre programme de musmue va commencer
A vous, travaillez en musique.

Indicatif de la chanson sifflée « Travaillez en
musique ». Lent panoramique revenant cadrer le
drap fort agité et retour vers le poste de radio
jouant le méme air. La main de Pamcxa apparait.
Elle éteint le poste.

PatrICIA (off). Et voila ...

Panoramique filé sur elle, puis lui pour le cadrer
seul qui s'asseoit. Elle passe en premier plan de-
vant lui et sort du champ en direction de la salle
de bains. O.. la reprend face a nous (eile a enfilé
la chemise J2 Michel) : elle s'adosse au mur, prés
d'un de ses portraits photographiques épinglé. Un
temps. Elle sort du champ alors qu’'on reste un
instant sur le portrait.

PaTrICIA (Off). Est-ce que tu connais un livre de Dylan
Thomas (plan rapproché de Michel) qui s'appelle
« Portrait de l'artiste en jeune chien ». _.
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On la reprend trois-quarts dos {(plan américain)
buvant de leaii dans un verre Q@ dents.

\MicHEL (chantonnant off).
« Le dimanche matin,
« C’est le moment révé
« Pour faire la grasse matinée... »

Elle se tourne. Légére plongée sur lui, cotiché, et
panoramiquie vers elle qui cherche des vétements
dans un placard.

PatrICIA. Je m'habille.
Elle s'asseoit sur i€ lit, dos a nous. Il la caresse.

MicueL. Il est quelle heure ?
PaTricIA. Midi.

Il la plagque contre lui.
MicHeL. C’était bien ?
PATRICIA (se dégageant). Yes, Sir.

MiIcHEL (lii repreniant les mains). On dort jusqu'a ce
SOIT.

PaTrICIA. No.
Elle se léve (on la sutt).

PaTrICcIA. Il faut que je m’achete une robe Tu as ta
voiture ? *

MIcHEL (off). Ma voiture ?... Oui..., oui.
Elle se penche vers lui et 'embrasse sur la joue.
PaTrICIA. Bonjour Michel.

Il se redresse, s’assoit sur le lit, prend l'écouteur
du téléphone, puis son chapeain dont il se coiffe...,
alors qu'il recoit au vol sa chemise que lui a jeté
Patricia hors champ. Tout en parlant au téléphone,
il enfile sa chemise en restant assis sur le lil.

MicHeL. Elysdes 99-84... (un temps.) Allo..., bonjour
madame ; est-ce qu’Antonio est passé ?2... Oh la l1a !...
C’est infernal!... Vous . avez pas ou il est ?2... Non,
tant pis... Toujours vi:chel Poiccard.

Il raccroche violemment alors que Patricia, en robe,
passe en premier plan et va prendre quelque chose

sur la table de chevet. Elle se penche un peu vers

lui.
PatriciA. Tu veux que je mette un soutien-gorge, Mi-
chel ? (39).

Elle sort du champ, alors qu’'on reste sur liu qui
sourtt.

MicHEL. As you like it, Baby.

- On la reprend enfilant des chaussures et se'regar—
dant dans un miroir.

PaTrRICIA. Tu aimes mieux mes yeux, ma bouche ou
mes épaules.

Sur lui, en plan américain face a nous, enfilant
son pantalon. Il a conservé son chapecau et a déja
noué sa cravate. Il fume.

PATRICIA (Off). Si tu devais choisir... | ‘
Il s’approche d’'elle (plan moyen des deux).
MicHeL. Ta conférence de presse..., c’était de la frime,
hein ? B
Il s’examine dans la glace, alors qu'elle sort du
. Champ.
PATRICIA (off). Non. C'est tout a l'heure, a Orly.

MICHEL (face a la giace). Je suis pas spécialement
beau, mais je suis un grand boxeur (il simule un
combat de boxe face au miroir.) Ou tu vas?... A
cette conférence de presse?

PATRICIA (sur elle). Il faut que je passe au bureau
‘d’abord. |

(;9) Elle est trois-quarts dos quand elle dit cette phrase el
I'on peut trds bien deviner sous sa rcbe la fermeture (2
boutons, du soutien-gorge qu'elle porte. Sa robe est unte,
grise. -
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Hors champ, Miche: allume & nouveau le poste de
radio... et tourne le bouton : fading, puts musique,
puis fading, puis informations.

Rapro. Cet aprés-midi, donc, le président Eisenhower,
accompagné du Général de Gaulle se rendra a
I'Arc de Triomphe ou il déposera une gerbe sur la
tombe du soldat inconnu et descendra les Champs-

Elysées.

En méme temps que le speaker, Patricia et Michel
disciuitent. |

Micur'. (off). Je t’accompagne.
PaTriciA. All right!

Elle prend son sac, puis va s'asseoir sur le rebord
du lit tout en prenant dans le sac un mirowr de

poche.
PatrICIA. Est-ce que tu as fait la guerre ?

MicHEL (off). Oui.
PatriciA. Et tu faisais quoi ?

La radio émet maintenant de la musique (taiigo).
MicHEL (off). Je zigouillais les sentinelles.

PATRICIA. C’est quoi « zigouiller »?

Plan moyen des deux en plongée sur le lit : elle

 est étendue sur le dos, lunettes noires aux yetix.
Lui est penché vers elle (il est en veste, a son
chapeau, des lunettes noires et fume.)

MicHeEL. Je les couchais comme ¢a.

PatriciA. Oh!... Michel.

MICHEL (il pose sa téte sur la poitrine de Patricia).
je suis fatigué. Je vais mourir. (Ph. 12).

PaTrICIA. Tu es fou.
MicHEL. Oui, je suis complétement dingue.
PatriCiA. Qu’est-ce que c'est « dingue »?

MicHEeEL. C’est mol.

Gros :'an de leur baiser sur la bouche alors que
Michel 1etire les lunettes de Patricia et qu’elle-
méme retire celles de Michel. Long baiser.

K

Paris - extérieurs jour

Plongée générale sur Paris : du Jardin des Tuileries
a Notre-Dame de Paris (vue aérienne.)

Plan moyen du couple attablé a une terrasse de
café : lui est sans lunettes; elle les porte.

PatriciA. Elle est pas la, ta voiture ?

MicheL. Oui..., non..., oui..., elle est au garage. Je vais
la chercher et puis on y va.

Il se leve; plan sur lui (vu par elle) qui, dos a
nous, traverse le boulevard en courant. Retour

sur elle, plan américain, face a nous. Elle constilte
son carnet de rendez-vous en souriant.
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Contre-allée d'une avenue en légére plongée. Mi-
chel marche en examinant les voitures en station-
nement. Un sifflement off. Michel s’avance vers un
cabriolet. grand sport décapoté et examinz avec
attention le tableau de bord en se penchant et en
triturant quelques boutons. En arri2re-pla.:, un
grand gaillard, veste sur U'épattle, le regarde, trés
surpris... et s’avance. Cut. On retrouve Michel dans
une autre rue. Un honune conduisant un cabriolet
blanc décapoté se range contre le trottoir, des-
cend de la voiture, un journal & la main, et file
dans la rue. Aussitét, Michel tourne aurour de la
voiture. Flash sur Patricia, impatiente, & la ter-
rasse du café: elle regarde son bracelet-montre.
Retour sur Michel qui, du trottoir, se penche vers
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