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KALENDARZ PROJEKC]JI

23 IV 79 (pon.) — Daziennik Glumowa
—  Strajk
24 IV 79 (wt.) — Pancernik Potiomkin
25 IV 79 (sr.) — Pazdziernik
26 IV 79 (czw.) — Stare i nowe
27 IV 79 (piat.) — Romans sentymentalny
— Czas w stoncu,
28 IV 79 (sob.) — Laki biezynskie
—  Aleksander Newski
29 IV 79 (niedz.) — Iwan GrozZny I seria
301V 79 (pon.) — Iwan Grozny Il seria

Poczgtek wszystkich projekeji o godz. 16%°
w Iluzjonie Filmoteki Polskiej “Polonia®
Warszawa, ul. Marszalkowska 56

Wyjasnienie skrotow uzytveh w tekscie programu:

P — produkcja
S — scenariusz
R — rezyseria
L — zdjecia

SG — scenografia
K — kostiumy
M — muzyka

CH — choreogralia

MO — montaz

Projekt plastyezny okladki
LESZER GALYSZ

Program opracowal

WALDEMAR PIATEK

Filmoteka Polska zastrzega sobie mozliwosé zmian w programie

FILMOTEKA POLSKA |
INSTYTUT KULTURY MINISTERSTWA KULTURY I SZTUKI

organizuje w dn. 26 - 27 kwietnia 1979 roku
sesje naukowa pt.

SERGIUSZ EISENSTEIN — ARTYSTA I MYSLICIEL

poéwiecona wspélczesnemu osadowi spuscizny
wielkiego tworcy kina radzieckiego

W ramach sesji przewiduje si¢ wygloszenie min. nastgpujacych referatow
i komunikatow:

— Prof. dr. Alicja Helman “Préba sformulowania teorii dziela fil-
mowego w teorii S.M.Eisensteina®

— Doc. dr hab. Jerzy Kossak “Kino Eisensteina — przeksztalcenie
wspolczesnej swiadomosci artystycz-
nej”

— Doc. dr hab. Jerzy Koenig ~ “Z 'teairalnych doswiadczen Sergiusza

Eisensteina®

“Osobowoé¢ twodrcza Sergiusza Eisen-
steina — rewolucyjna synteza trady-
cji i nowatorstwa”

“Historiozofia rewolucyjna w niemych
filmach Eisensteina“ (tryptyk rewolu-
cyjny — “Strajk“, “Pancernik Potiom-
kin“, “Pazdziernik”)

“Muzyka w teorii i tworczej praktyce
Sergiusza Eisensteina®

— Mgr Zygmunt Machwitz “W kregu hisi;.c:rycznyr{:h filméw Sergiu-
sza Eisensteina®

— Dr Wojciech Wierzewski

— Mgr Tadeusz Szczepanski

— Mgr Janusz Bujacz

Sesja odbedzie si¢ w Sali Marmurowe; Palacu Prymasowskiego w Warsza-
wie ul. Senatorska 13/15.
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SERGIUSZ EISENSTEIN — ARTYSTA I MYSLICIEL

Sztuka Sergiusza Bisensteina, jak kazda wielka sztuka, zrodzila sie
2z opozycji wobec zastanych form artystycznej ekspresii, Opozycjl spotego-
wanej przez burzliwe, epokowe wydarzenia Wielkiej Socjalistycznej Rewo-
lucji Pazdziernikowej, przynoszacej nowe i niekonwencjonalne F-:u"m}-' spo-
tecznej rzeczywistosci i nowe elementy artystycznej $wiadomosci. Sztuke
radziecka pierwszych lat porewolucyjnych cechuje dynamizm, réznorod-
nos¢ kierunkéw poszukiwan nowych form wyrazu, zerwanie z tradycyjnymi,
uksztattowanymi przez wieki sposobami kreacji rzeczywistogei. Ze axéxégﬁl—
ng ostroscig 1 wyrazistodcig zjawiska te ujawnily sie w sztukach narracyjno-
-wizualnych: w teatrze i filmie.

Dekret o nacjonalizacji kinematografii z 27 VIII 1919 roku jest sygna-
tem narodzin nowej socjalistycznej kinematografii. Film plerwszych lat
porewolucyjnych (podlegajacy Komisarzowi Oswiaty) stanowil najwaz-
niejszy instrument ksztaltowania ideologicznego, najbardziej sugestywne
zrodto informacji i w perspektywie dzielo sztuki o naj.szﬁrszym ;-:as.::t;gu spo-
fecznym i najwyzszej skutecznodci artystycznego oddzialywania.

Sztuka filmowa S.Eisensteina jest w historii sztuki radzieckie] zjawis-
kiem najwyzszej rangi. Eisenstein byl czlowiekiem obdarzonym I:llﬂ}’ﬁit‘lll
plodnym i wszechstronnym oraz wyjatkowa wrazliwoscia estetyczng.
To polaczenie predyspozycji zrodzito powstanie arcydziel sztuki filmowe]
| wyjatkowo wnikliwej refleksji tearetycznej o ogromnym znaczeniu dla dal-
szych losow sztuki filmowej.

Zetknigeie miodego Eisensteina z teatrem bylo pierwszym kontaktem
ze sztukg. W latach dwudziestych pracowal w teatrze jako scenogral, deko-
rator, charakteryzator, projektant kostiuméw i rezyser. Poczatki sztuki

uprawianej przez artyst¢ (praca w teatrze, rysunki i projekty plastyczne)
wskazuja na fakt istnienia w jego tworczej $wiadomosci specylicznego,
“montazowego” sposobu widzenia $wiata.

Budujace rzeczywisto$é fikeyjng teatru Eisenstein dazyl do zlikwidowa-
nia sztywnego podziatu na scene i widownie, do maksymalnego zblizenia

4

wydarzenia scenicznego i przezywajacego je widza. W 1922 pracujac przez
dziewie¢ miesiecy w Teatrze Meyerholda poznal teorig¢ i praktyke biome-
chaniki (naukowego systemu ksztaltowania ruchu aktora dla wydobycia
maksymalnej ekspresji z dziatan fizycznych — opracowanie swoistego sce-
nariusza ruchéw i gestéw i odtwarzania go z maksymalng precyzja). T'¢ kon-
cepcje mozna wykryé w pdzniejszych dzietach filmowych rezysera, w jego
rysunkach, ktére tworzyl przez cale zycie. Trzecim waznym elementem
swoiste] wizji kreowanej rzeczywistosci byl pomyst teatru akrobatycznego
(“Medrzec Ostrowskiego w teatrze Proletkultu) wykorzystujacego elemen-
ty cyrku i music-hallu. Element montazowy tej inscenizacji zawarty byl
w koncepcji tworzenia samodzielnych obrazéw dramaturgicznych, budo-
wanych w réznych miejscach sceny, tworzacych swoiste teatralne “ujgcia®,
ktérych polaczenie sktadalo si¢ na sugestywna strukture wizualno-plastycz-
na. ' .

Czwartym i najwazniejszym odkryciem Eisensteina z okresu dziatal-
noéci teatralnej jest sformutowanie w 1923 w ujeciu teoretycznym koncepcji
“montazu atrakcji“. “Atrakcja jest kazdy element widowiska — pisat Eisen-
stein — ktéry moze byé sprawdzony 1 matematycznie obliczony dla wywo-
tania emocjonalnych wstrzaséw we wlasciwym porzadku i w ramach catosc
spektaklu (...) Tylko dzigki atrakcjom mozna przekaza¢ widzowi ostateczne
konkluzje ideologiczne utworu®. Dzielo sztuki moze byé odpowiednio
zmontowanym zespolem “atrakcji“, niezaleznych elementow o duzej sile
sugestywneggo oddzialywania na odbiorce. Montaz atrakeji jest rozwinig-
ciem koncepcji sztuki pierwszego dwudziestolecia XX w. zadajacej maksy-
malnej ekspresji, jasnosci, wyrazisto$ci szczeg6hu, precyzji opisu wrazen, fas-
cynacji mozliwosciami technicznego rozwoju — jest reakcja na psycholo-
gizm i indywidualizm sztuki XIX-wiecznej.

Dzieki wyjatkowej wrazliwosci 1 artystycznej intuicji oraz uczuleniu
na spoleczne aspekty ludzkiej egzystencji Eisenstein mogl umiejetnie pola-
czyé do$wiadczenia awangardowe sztuk plastycznych i wizualnych w stuz-
bie sztuce zaangazowane]j spolecznie, sztuce rewolucyjnej.

“Eisenstein — pisat_John Grierson — nie jest poeta jak Pudowkin, kto-
rego same mysli sa juz interesujace, nie jest rezyserem jak Flaherty, ktorego
czyste obserwacje posiadajg juz wartos¢. Jego surowcem jest zwyczajny ma-
terial dokumentalny, czesto bardzo zwyczajny. Ale ma on szczegolng umie-
jetnos¢ stawiania rzeczy koo siebie, zdumiewajacy dar sprowadzania wielu
szczegoléw do wspélnej idei... Zdjecia Eisensteina sg szczegdlowe 1 rzeczo-
we. Nadaje im zycie dopiero w chwili, gdy zaczyna je zestawiac. Taka jest
jego metoda i bez tego nie ma filmu Eisensteinowskiego®.
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STRA]JK, pierwszy pelnometrazowy film Eisensteina, byl kontynuacia
teatralnych doswiadczen artysty wypracowanych w okresie Proletkultu,
co najpeiniej] wyrazito si¢ w zdjeciach filmu, ktére cechowata duza rézno-
rodnos¢ koncepcji formalnych od elementéw awangardowych (pokazanie
Jednoczesnie na ekranie czterech klatek filmowych z odr¢gbng akeja), grotes-
kowych 1 kontrastowych zestawien zgodnych z koncepcja montazu atrakeji,
poprzez wprowadzenie momentow cyrku, zabawy, widowiska o charakte-
rze plebejskim, “plastycznej” imitacji muzyki otrzymanej w efekcie odpo-
wiedniego, precyzyjnego montazu, do naturalistycznych obrazéw $wiata
przedstawionego. Te elementy nie osiagnely jeszcze strukturalnej jednosci
tresci 1 formy. Dopiero PANCERNIK POTIOMKIN, punkt zwrotny
w historii Swiatowego kina, stal si¢ dzielem sztuki, w ktérym rewolucyjny,
gleboko humanitarny temat ulegl zespoleniu w niepodzielna jednosé z do-
skonaloscig formy wyrazu. Rozwdj sztuki Eisensteina szed! w kierunku re-
zygnacjl z pozornie elektownych chwytéw estetycznych, zachowania naj-
1stotniejszych 1 najbardziej sugestywnych momentow formalnych i wbudo-
wanie ich w realistyczng materie opisywanej rzeczywistosci.

Dzieki temu jednoczesnemu przezwycig¢zeniu i zachowaniu wypraco-
wanych weczesnie) struktur formalnych (montaz atrakcji — jako metoda
sugestywnego przekazywania znaczen przez dzielo sztuki jest obecny we
wszystkich filmach Eisensteina) stato si¢ mozliwe powstanie dziel, ktore daly
przekonywujacy opis zjawisk rewolucyjnej wspoélczesnosci mlodego pan-
stwa radzieckiego.

Zasadniczym momentem wyznaczajgcym kierunki artystycznych po-
szukiwan tworcy bylo zalozenie, ze bieg mysli, proces tworczy i percepcia
rzeczywistosci jest oparta na metodzie montazowej i przekonanie, ze czyn-
nik intelektualny i “kreacyjny” s3 nierozdzielnymi elementami tego proce-
su. Rozwinigciem tych koncepcji byla teoria “montazu intelektualnego® ro-
zumianego jako rodzaj intelektualnej metafory; w zestawieniu dwéch zna-
kéw tworzy si¢ struktura znaczaca wykraczajgca poza sumg znaczen jej ele-
mentéw wyjsciowych. Artystyczng egzemplifikacja “kina intelektualnego®
jest PAZDZIERNIK skonstruowany na zasadzie skojarzen symbliczno-in-
telektualnych (scena wchodzenia Kierenskiego po schodach Palacu Zimo-
wego, gra na harfie i balalajce jako metafora obludnych przemowien mien-
szewika 1 esera). “Kino intelektualne® widzial Eisenstein jako synteze filmu
emocjonalnego, dokumentalnego 1 “absolutnego®, jako sposéb przezwycie-
zenia sprzecznos$ci migdzy “jezykiem logiki® i “jezykiem obrazu®, na grun-
cie “jezyka dialektyki filmowe)®.

STARE I NOWE jest kontynuacjg 1 rozwini¢ciem teorii montazu inte-
lektualnego (wciecie obrazu Giocondy w uje¢cia charakteryzujgce ponure
warunki egzystencji biedoty wiejskiej w carskiej Rosji) wzbogaconego o ele-
menty patosu (scena z centryfuga i1 scena oczekiwania eskadry w “Pancerni-
ku Potiomkinie®, scena procesji modlacych si¢ o deszcz i stynna sekwencja
“schoddw odeskich®).

“Od przyznawania pierwszenstwa zmystom (montaz atrakeji) kieruje
sic Eisenstein w strone percepcji rozumowe] (montaz intelektualny). Droga
poszukiwan artysty nie oznaczala kolejnej radykalnej zmiany postawy, ale
wzbogacanie zalozen wyjsciowych, ich rozwéj, wchtanianie coraz nowych
elementéw i1 prowadzila do koncepcji syntezy pierwiastka emocjonalnego
i intelektualnego, zaréwno w czasie procesu tworczego 1 odbiorczego, jak
i przy okre§laniu Zrddel 1 kryteridw dziela sztuki.

Reasumujgc: teoria montazu intelektualnego poglebia mozliwosci sko-
jarzen, zmusza widza do wysitku intelektualnego, pozwala na wyjscie poza
przedstawiona rzeczywisto$¢, poza fabul¢. Wtedy widz kierowany przez
artyste zdolny jest wyjs¢ poza obserwowanie biegu wydarzen i emocjonal-
ny stosunek do nich, w sfer¢ uogélnien®.

(Regina Dreyer-Sfard, “Montaz w tworczosci Eisensteina®, WAIF, W-wa,
1964, s 135).

Eisenstein jest tworca, ktéry zwyciesko pokonat bariere filmu dzwigko-
wego, jest autorem arcydziel filmowych zaréwno okresu niemego, jak i kina
dzwiekowego. Dazenie do stworzenia polifonicznej struktury dzieta sztuki,
w ktérym elementy dramaturgiczne, plastyczne, architektoniczne 1 dZwig-
kowo-muzyczne konstytuowalyby jego artystyczna calos¢ mozna zaobser-
wowa¢ w filmach okresu niemego (charakterystyczny rytm 1 dynamika
“Strajku“ wywodzace si¢ z widowiska cyrkowo-estradowego, kompozycja
“Pancernika Potiomkina® charakterystyczna dla form muzyki powaznej,
iluzja dzwieku za pomocg montazu w “Strajku®, “Pazdzierniku® i w filmie
“Stare 1 nowe").

Dopiero film dZwickowy umozliwil stworzenie polifonicznej struktury
wizualno-akustycznej dziela filmowego, w ktorym organicznosé 1 jednoli-
toé¢ elementéw kompozycji dZwickowej nie jest odpowiednikiem elemen-
tow plastycznych, lecz tworzy artystyczny kontrapunkt dla dramatycznych
tresci wizualnego przekazu.

Tak jak Eduard Tisse w sferze plastyki obrazu tak Sergiusz Prokofiew
w warstwie muzycznej nadal filmom Eisensteina walor artystycznej prze-
strzeni 1 wzbogacil je o szereg znaczen w warstwie montazu pionowego
(zharmonizowania warstwy wizualnej 1 dzwigkowej).
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“Muzyka Prokofiewa — pisal Eisenstein — jest zadziwiajgco plastycz-
na, nigdy nie jest ilustracja, lecz zawsze, blyskajac triumfujacg obrazowos-
cig, ukazuje w zdumiewajacy sposdb wewnetrzny bieg zjawiska 1 jego dyna-
miczna strukture, w ktéorych zawiera si¢ emocja 1 istota zdarzenia®.

Koncepeja montazu pionowego data znakomite rezultaty w historycz-
nych filmach okresu dzwickowego: W ALEKSANDRZE NEWSKIM
i INANIE GROZNYM.

Dazenie do sformulowania calo$ciowe) wizji rzeczywistosci (projekt
sfilmowania “Kapitatu®) jest istotna cecha rozwoju twérczosci Eisensteina.
Historia: byla dla twoércy materia, w ktérej poszukiwal niezniszczalnych,
trwalych wartoéci, jednosci czlowieka przeszlosci i czlowieka wspolczesne-
go, tworzgcego nowa rzeczywistos¢ spoleczng. W warstwie estetycznej ten
rozwlj wyraza si¢ w dazeniu do stworzenia polifonicznego, syntetycznego
dzieta sztuki filmowej, ktére w IWANIE GROZNYM ma charakter w peini

swiadomy i jest synteza montazu atrakeji, montazu intelektualnego 1 piono- -

wego, kontrapunktu i architektoniki dziela tworzacej rodzaj filmowej fugi
— nowe] formy kreacji rzeczywistosci. W pelni znalazla tutaj artystyczne
uzasadnienie jedna z naczelnych zasad kompozycji Eisensteina: rodzaj
montazu, ktory jest charakterystyczny dla calosci dzieta, jest réwniez ele-
mentem konstytuujacym strukture jego poszczegolnych czesei.

Fascynacja rozwojem Srodkéw technicznych 1 mozliwosciami jakie
daje ich wykorzystanie w filmie, ciagle poszukiwanie nowych form pelne]
artystycznej ekspresji doprowadzilo do sformutowania przez Eisensteina
teorii “montazu chromofonicznego® (montazu dzwicku 1 barwy w filmie).

Eksperymenty w tej dziedzinie prowadzit Eisenstein od poczgtku swej
kariery artystycznej, chodzilo o poszerzenie mozliwosci ckspresyjnych tas-
my czarno-bialej o ton szaroéci (“Pancernik Potiomkin®, “Stare 1 nowe",
“Aleksander Newski“), czy odreczne malowanie poszczegolnych klatek
(czerwony sztandar w “Pancerniku Potiomkinie®, centryfuga w filmie “Sta-
re 1 nowe").

Barwa, tak jak pozostale srodki filmowej stylistyki, byla dla Eisensteina
elementem pelnigcym okreslong funkcje dramaturgiczng. W artykule
“Nie barwny, lecz kolorystyczny® w 1940 roku pisak:

“Nie wolno dopuscié, aby z ekranu wyzieraly malowane pocztowki —
nowy ekran jest nam potrzebny po to, aby gra jego barw spoila si¢ organicz-
nie z obrazem 1 tematem, z dramatem 1 trescig, z akcjg 1 muzyka, to znaczy
z tymi wszystkimi elementami, do ktérych barwa dolacza si¢, jako nowy,
potezny czynnik oddzialywania filmowego i filmowego jezyka®.

Egzemplifikacjg tej tezy jest kolorystyczny epizod uczty w drugiej czes-
ci1 “Iwana Groznego®. Akcja czarno-bialego filmu rozgrywa sie niemal cal-
kowicie w ciemnych vnetrzach, a barwny epizod szalenczego tanca ucztu-
jacych, z dominacja barwy czerwonej jest swoistym plastycznym kontra-
punktem akcji dramatycznej (temat krwi stanowi centrum akceji epizodu).

Montaz jest najwazniejszym pojeciem okreslajacym twdérczosé Sergiu-
sza Eisensteina. Zrédel procesow ksztaltowania montazowego sposobu
kreacji 1 percepcji rzeczywistoéci upatrywal w obrazowo-skojarzeniowym
systemie tworzenia poje¢ podstawowych w ludzkiej psychice. A proces two-
rzenia dziela sztuki jest jedng ze szczegdlnych form ludzkiego myslenia,
whasciwg dla ludzi réznych kultur i okreséw historycznych. Eisenstein po-
szukiwatl historycznej, dialektycznej syntezy, wspélnych praw rzadzacych
procesami tworzenia dzieta sztuki, Ta dialektyka wyraza si¢ w zespoleniu
teoril 1 praktyki artystycznej. W procesie tworzenia dziela sztuki filmowe]
“Intuicyjny® czynnik kreacji rzeczywisto$ci odgrywal role decydujaca,
a w dzielach teoretycznych otrzymal $wiadome i zracjonalizowane uzasad-
nienie naukowe. Prace teoretyczne Eisensteina sg najpelniejszym i wyczer-
pujacym komentarzem do jego sztuki.

Nieroztacznos¢ praktyki tworczej i teorii znalazla swoj wyraz rowniez
w dzialalnosci Eisensteina jako pedagoga, wykladowcy WGIK-u, autora
nieukonczonego podrecznika “Rezyseria®, nauczyciela nowej generacji ra-
dzieckich rezyserow.

Swoja teori¢ 1 praktyke tworezg traktowal jako etap ciaglego 1 nieustan-
nego procesu rozwoju sztuki, procesu otwartego, wzbogacanego stale przez
ludzkie mozliwosci myslenia i tworzenia, wspieranego przez rozwdj $rod-
kow technicznych. Istotg jego artystycznego rozwoju bylo ciagle dazenie
do stworzenia syntetycznego, polifonicznego dziela sztuki filmowej, a roz-
woj sztuki jest syntezg tego co najlepsze w historii i tradycji z nowatorskim
i sugestywnymi srodkami artystycznego wyrazu,

Artysta, wedtug Eisensteina, to czlowiek tworzacy nowa rzeczywistosé
przy pomocy precyzyjnego myslenia i emocjonalnego, uczuciowego, wra-
zeniowego przeksztalcenia rzeczywistosci. O Sergiuszu Prokofiewie napisal:
“ten najmadrzejszy ze wspolczesnych kompozytorow ma gorgce serce”.
"T'o samo mozna powiedziec o Sergiuszu Eisensteinie, wielkim artyscie sztuki
filmowej 1 wybitnym nowatorze estetyki wspélczesnego kina.

Waldemar Pigtek
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DZIENNIK GLUMOWA
(Dniewnik Glumowa)

P: Prolethkult dla Goskino, JSRR, 1923 — I nmun.

S,R: SIERGIE] EISENSTEIN

Z: Jewgienij Francisson

Wykonawcey: Grigori) Aleksandrow, Maksim Sztrauch, Aleksandr Antonow, lwan
Pyriew, Wiera Janukowa, lwan Fazykanow i inni.

Felieton filmowy zrealizowany z okazji premiery sztuki A.Ostrowskie-
go “I kon sie potknie® (Na wsiakogo mudrieca dowolno prostoty) w pierw-
szym teatrze robotniczym Proletkultu 1 pézniej wiaczony do "Wiosenne)
Kinoprawdy® Dzigi Wiertowa pod tytulem “Wiosenne usmiechy Proletkul-
tu® (metraz oryginalny 120 m, zachowal si¢ fragment finatu).

“Najpierw zostatem scenografem w pierwszym robotniczym teatrze Proletkultu.

Potem reZyserem.

Piznie] — w tymze samym zespole po raz pierwszy — reZyserem filmowym,

Lecz nie o to gliwnie chodzi.

Sedno rzeczy thwito w tym, Ze ped moj ku tajemniczym przejawom Zycia zwanym
sztukg byl ntezmozony, Zartoczny 1 nienasycony. W takim wypadku zadne ofiary nie sq
straszne. ™

(5. Esenstein, “Jak zostatem reiyserem filmowym®)

STRAJK
(Staczka)

P: Goskino, Proletkult, JSRR, 1924 — 69 min.
S: Walerij Pletniew, Siergiej Eisenstein, Grigorij Aleksandrow, 1. Krawezunowski
(oraz kolektyw Proletkultu)

R: SIERGIET EISENSTEIN

Z: Eduard Tisse

SG: Wasiliy Rachals

Wykonawcy: Aleksandr Antonow (robotmk, cztonek komitetu strajkowego), Mi-
chait Gomorow (robotnik), Grigorj Aleksandrow (mistrz), Maksim
Sztrauch (policjant), I. Klukwin (aktywista), I. Iwanow (szef policji),
Boris Jurcew, Judita Glizer, Misza Mamin 1 inn.

Premiera: 28 kwiecienn 1925

1)

“Powszechny entuzjazm, z jakim przyjety zostat STRAJK przez prase, a takze
charakler oceny tego filmu, pozwala mi sqdzic, ze STRAJK jest rewolucyinym ziwy-
cigstwem nie tylko w szivee w ogole, lecz przede wszystkim IDEOLOGICINYM JWT-
CIESTWEM W DZIEDZINIE FORMY (wszystkie wyroiniemia S.E.) (...) Histo-
ryczno-rewolucyiny  material — EKONOMICINO-SPOLECINA  przesziosé  wspot-
czesne] rzeczywistoser rewolucyine) — wjgly zostal po raz prerwszy pod stusznym
KATEM WIDZENIA: zhadano charakterystyezne dlai momenty jako etapy jednego
procesu z punkiu widzenia ich ekonomiczno-spolecznej istoty. (...) REWOLUCYFNA
FORMA JEST NICZYM INNYM, JAK PRODUKCYY NALEZYTYCH CHWYI ow
TECHNICINYCH, A POMOCH KTORYCH NASTEPUJE KONKRETYZACTA
NOWEGO SPOJRIENIA [ UJECIA RZECIY | ZJAWISK; sama z koler jest tworem
nowej tdeologii klasowej — rzeczywistego odnowiciela nie tylko WARTOSCI SPO-
LECZNYCH lecz © MATERIALNO-TECHNICZNEY ISTOTY FILMU, ukazywanej
poprzez tak zivang “naszq tresc® (kitora jednakze, jako laka, odgrywa bardzo skromng
role w dziele odnowy sztuki). Oléz nie poprzez rewolucjonizowanie form rydwanu
stworzony zostal parowdz, lecz w nastgpstioie prawidtowego odkrycia nieznanego dotgd,
NOWEGO RODIAJU ENERGI — pary wodnej.

(8. Kisenstein, “Proyezynek do matenalistyeznego wjgaia formy. Strajk ™)

PANCERNIK POTIOMKIN
(Bronienosiec Potiomkin)

P: Goskino, JSRR, 1925 — 63 mn.

S: (na podst. szkicu Niny Agadianowej-Szutko) 1 R: SIERGIE j EISENSTEIN

Z: Eduard Tisse

M (napisana specialnie na premierg w Berlinie): Edmund Meisel

SG: Wasilij Rachals -

Wykonawcy: Marynarze Floty Czarnomorskiej, Ludnos¢ Odessy, Aktorzy Prolet-
kultu a ponadto: Aleksandr Antonow (Wakulinczuk), Grigoryy Ale-
ksandrow (oficer Hilarowski), Wiadimir Barski (komendant Goli-
kow), Michait Gomorow (marynarz Matuszenko), A.Lewszyn (pod-

oficer) 1 inni.
Premiera: 25 XII 1925 w Teatrze Wielkim w Moskwie

Uwaga: w latach 1930 1 1950 powstatly dwie udzwigkowione wersje filmu,
druga z muzyka Edmunda Meisela, zaopatrzone w komentarz wprowadza-

jacy.
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“PANCERNIK POTIOMRKIN — na pierwszy rzut oka — przypomina kroni-
ke wydarzen, ale oddziafywuje jak dramal.

Tajemnica polega na lym, ze chronologiczny rozivdj wypadkiw podporzqdkowany
jest w filmie surowym prawom kompozyej dramatu w ich najbardziey usiwvigconey formie
— lragedii pigcioaktowey.

Whpadki, potraktowane nieomal jako nagie fakty, rozbito na pigc aktéw tragedi.
Lostaly one odpowiednio wyselekcjonowane, dobrane tak aby zachowwjge porzqdek
chronologiezny, odpowiadaly warunkom, jakie stawia tragedia klasyczna, na przyktad
aktowr trzeciemu w odrézniemu od drugiego, czy piglemu w odrdznieniu od pierwsze-
go ip.

Whygoda 1 prawidtowoesc wyboru takie wiasnie pigcioakiowe; struktury dla tra-
gedii nie jest, oczywiscie, lakze ezyms przypadkowym, lecz rezultatem diugiego doboru
naturalnego. Nie to jednak jest przedmiotem naszyeh rozwazan. Wystarezy napomknge,
e ta wlasnie wyprobowana przez wielu budowa, postuiyta za wzor dla koncepen po-
dziatu naszego dramatu na czgsci. Zostato to nawel zaakcenlowane przez nadanie kaz-
demu »aklowi« samodzielnego tytutu. (Cz. I — Ludzie 1 robaki, Cz. Il — Dramal
na tendrze, Cz. Il — Umarly wzywa, Cz. IV — Schody odeskie, Cz. V' — Spotkanie
z eskadrg). |

(N Eisensten, () budoiote whworiwe™)

PAZDZIERNIK
(Oktjabr)

P: Sowkino, JSRR, 1927 — 102 mn.

S,R: SIERGIEF EISENSTEIN, GRIGORI] ALEKSANDROW

Z:: Eduard Tisse

SG: Wasiliy Kowrigin

M: Dmitri) Szostakowicz

Wykonawcey: W.N. Nikandrow (W.I.Lenin), Borts Liwanow (minister Teresz-
czenko), N.Popow (Riereriski), Eduard Tisse (Niemiec) oraz zotnie-
rze 1 marynarze Armii Czerwonej 1 robotnicy Leningradu.

Premiera: 7 XI 1927

Uwaga: film byl prezentowany z ilustracja muzyczna, pierwotnie Edmun-
daMeisela,pézniej — Dmitrija Szostakowicza.
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STARE 1 NOWE

(Staroje i nowoje — Gienieralnaja linija)

P: Sowkino, SRR, 1929 — 88 min.

S,R: SIERGIEY EISENSTEIN, GRIGORI} ALEKSANDROW

Z: Eduard Tisse

SG: Wasilij Kowrigin, Wasilyy Rachals

Wykonawcey: Marfa Lapkina (Marfa), M.ITwanin (jej syn), Wasia Buzienkow
(sekretarz spotdzielni mleczarskiej), Kostia Wasiliew (traktorzysta),
[. Judin (kemsomalec) i inni.

Premiera: 7 IX 1929

“Zdjgciowy material w polgczenin z zamierzonymi pobocznymi jego niejako
dzwigkami daje nam w rezultacie, analogicznie jak w muzyce, obrazowg TONACTE

frazy.

Na metodzie te) wzorowat sig monta: LINII GENERALNEY. MontaZ len
weale nie opieral sig na poszezegolne] DOMINANCIE: za dominante stuiyta mu
suma WSIYSTRICH PODNIET. {jff’ JIE.'mt'.'{ y montaiowy KOMPLERS WEWNATRS
FRAZY powstat ze zderzemia 1 zestawiema poszezegolnych wiascuwych mu bodzcow.

(...) Znajdziemy w tym filmie vdwniez mnéstwo pravkladow zestawien montazo-
wych bedgeyeh jakby naigrywaniem sig z ortodoksyjnego scholastycznego montazu
wedtug dominan.

Najtatwiej stwierdzic to, przeglgdajqce film na stole montazowym. Dopiero wow-
czas zupetnie wyrainie widac catkowitq »niemozliwoscé« tych zestawien montaZowych,
w ktore obfituje LINIA GENERALNA. [ tylko wtedy objawer sig nadzwyczapna pros-
tota jej metryki 1 propore)i.,

Cate olbrzymie sekwencje skiadajq sig z fraz o zupetnie jednakowey diugosct lub
z absolutnie prymitywnych skritdw. Skomplikowane rytmiczno EMOCJONALNE cie-
niowante zestawien montazowych podporzgdkowane zostato wytgeznie mysli o »psycho-
-fizjologicznyme wydZwigku frazy.*

(8. Eusenstein, “Film czwartego wymiaru®)

ROMANS SENTYMENTALNY
(Romance sentimentale)

P: Sequana — Film, Francja, 1930 — 20mn.

S,R: SIERGIEY EISENSTEIN, GRIGORI] ALERSANDROW
Z: Eduard Tisse

M: Alexis Archangielsky
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CZAS W SLONCU

Time in the Sun)

P: Contemporary Films, Anglia, 1939 — 59 mn.

S,R: SIERGIE ] EISENSTEIN przy udziale
GRIGORIFA ALEKSANDROW A

Z: Eduard Tisse

MO: Marie Seton

Komentarz: Marie Seton, Paul Burnford

QUE VIVA MEXICO — TRAGEDIA NIEDOKONCZONE]
SYMFONII MEKSYKANSKIE]

Nieukonczony nigdy przez Eisensteina film “"Que viva Mexico!®
(Niech zyje Meksyk!; 180 tys. metréw tasmy negatywowej, z czego ocalato
ok. 75 tys. m) finansowany przez znanego pisarza amerykanskiego Uptona
Sinclaira, jest jednym z najwspanialszych osiggnig¢ sztuki ilmowej, a mo-
numentalizm twérczych zamierzen oraz artystyczny i filozoliczany rozmach
wylania si¢ z okaleczalych szczatkéw zmontowanych przez Marie Seaton
z ok. 5 tys. metrow tasmy zakupilonej od amerykanskiego producenta w kon-
cu lat trzydziestych.

Geneza koncepcji tego filmu sigga jeszcze roku 1920, kiedy to Eisen-
stein wystawil na scenie Proletkultu adaptacj¢ noweli Londona “Meksyka-
nin“. Podréz do Meksyku 1 spotkanie w Moskwie z meksykanskim malarzem
Diego Riverg ugruntowaly rodzacy si¢ pomysk.

Lichwiarski kontrakt miedzy Sinclairem i1 rezyserem (rezvgnacja
Eisensteina z korzysci finansowych i wszelkich praw do filmu, z wyjatkiem
zastrzezenia, ze bedzie rozpowszechnmany w ZSRR) jest poczatkiem tra-
gedii oszukanego tworcy.

Na zyczenie Sinclaira w 1933 roku powstaly z materiatow “Que viva
Mexico!" nast¢pujace filmy: “Thunder over Mexico® (Burza nad Meksy-
kiem), “Death Day® (Dzienn §mierci) 1 “Eisenstein in Mexico® (Eisenstein
w Meksyku). Czg$¢ materialu zostala sprzedana poszczegdlnym wytwor-
niom amerykanskim, cz¢s¢ wykorzystano do filmu Jacka Convay'a "Viva
villa®, fragment zakupila Marie Seton, angielska dziennikarka, autorka
ksiazki o Eisensteinie i zmontowata film CZAS W SLONCU. Po wojnie
Eisenstein ogladal kopie tego filmu, 1 jak wspominala zona rezysera Pera
Ataszewa, wzburzony 1 rozgoryczony rezyser kazal film natychmiast ode-

sta¢ z powrotem,
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W ostatnim czasie ocalale 75 tys, metrow tasmy “Que viva Mexico!",
znajdujace si¢ w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku zostato
przekazane do Zwigzku Radzieckiego, gdzie zostang opracowane przez ra-
dzieckich specjalistow i1 wspéipracownikéw Eisensteina w oparciu o notatki,
listy montazowe oraz, montaz muzyki zaprojektowany przez genialnego
artyst¢ 1 przechowany w jego archiwum. Film opracowany zgodnie
z intencjami tworcy moze sta¢ si¢ odkryciem na miarg §wiatowa w historii
sztuki filmowe;.

“Trzy eprzody migdzy prologiem 1 eprlogiem majq jak gdyby charakteryzowacd
trzy elapy lastoryczne na drodze do nowego rozumienia Zycla — od biologicznie-niewol-
niczego poddania sig smierct do wielkiego spolecznego triumfu nad nig niezniszczalnych
sit kolektywu — catego narodu. (...)

T ak skros epizody wspdtczesnosei jak gdyby przeswitujq etapy historii. Jest to mo-
2liwe na materiale Meksyku dlatego, Ze tu jednoczesnie wspotistniejq obok siebie ustroje,
ktore pod wzgledem charakteru spotecznego 1 obyczajowego odniesé moina do najroz-
mailszych etapiw rozwoju spoleczenstwa ludzkiego. ™

(8. Eisenstein, Postowie do libretta “Que viva Mexica!*)

LAKI BIEZYNSKIE
(Biezyn lug)

P: Mosfilm, {SRR, 1936 — 30 mn.

S: Aleksander Rzeszewski

R: SIERGIE] EISENSTEIN

Z: Eduard Tisse

M: Siergie) Prokofiew

Wykonawcy: Witia Rartaszow (Stiepok), Boris Jachawa (ojciec), jelena Tiele-
szewa (Praskowia Osipowna, przewodmczgea kolchozu), Wasilyy
Ortow (wuj Wasia) oraz Nikotay Ochtopkoiw, N. Mastow, §.Zajcew,
P.Zurawlew i inni.

Rekonstrukcja: Mosfilm-Gosfilmofond, 1967; Autorzy rekonstrukeji: Swergie)
Jutkiewicz, Naum Kleyman, Komentarz: Rostistaw furemew,
Muzyka: Sergiej Prokofiew, Montaz: Klaudia Alejewa.

Negatyw i kopie filmu zaginety w czasie Il wojny swiatowe) podczas bom-
bardowania Mosfilmu. Film jest fragmentaryczng rekonstrukcja ocalatych
kadrow.,
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“Kadry »L.qk biezyiskich« przesycone sq swiattem, zalane potudniowym storicem.
To co ze srodkowej Rosji, z Turgieniewa, z lata bezskutecznie prébowat uchwyer
Rzeszewski odmalowujge w scenariuszu niemal w catosci pejzaz opowiadania Turgie-
niewa »£.qki biezyniskie« — Eisenstein lekko i mighkko wigezyt do swyeh kadréw spokoj-
nych, jasnych, koloru kutego srebra. Potgine pme lip Turgieniewowskiego parku,
wzorzysty cien listowia, dziewicze brzozowe zagajmiki, potyskujgee meandry rzeki,
tajemniczy urok {tgk noeng porg — caly len przepigkny plener zostal utrwalony
w nieskazitelnie czystej, dealnej fotografii Edwarda Tisse. JInikia jaskrawosc i cigz-
kos¢ kadréw »Slarego | nowego«. Przesyeony swiattem Turgienmiewowski realizm
tylko bardzief lakoniczny, odwazniepszy, surowszy (stowem z poprawkq na Eisensteina)
- oto styl 1 klimat filmu..."

(Nepa Jovkapa, “Portrety®, Iskusstio, Moskica, 1966)

ALEKSANDER NEWSKI
(Aleksandr Niewskij)

P: Mosfilm, SRR, 1938 — 106 min.

S: Siergiej Eisenstein, Piotr Pawlenko

R: SIERGIE] EISENSTEIN, DMITRI] WASILIEW

Z: Eduard Tisse

M: Siergiej Prokofiew

SG: [lzaak Szpinel

K: K. Jelisiejero

Wykonawcy: Nikolaj Czerkasow (kniaZ Aleksander Newski), Nikotaj Ochtophow
(Wasyl Bustaj), Aleksandr Abrikosow (Gawrito Oleksyez), Dmitry
Ortow (lgnat, platnerz), Warwara Massalitinowa (Amelfa "T'imo-
fiejewna), Wiera lwaszewa (Olga), Anna Damtowa (Wasilisa),
Wasilij Nowikow (Pawsza, wojewoda, ojciec Wasilisy), Nikotaj
Arskij ( Domasz Twierdistawowicz), Siergiej Blinnikow (Twierdito,
wojewoda pskowski) 1 inni.

Premiera: 1 XII 1938

“Staram sig spojrzec z tych samych murdw 1 baszt na tenie krajobraz, na ktory
i oni spogladali i sile sig przenikngc lajemnice ich wygastych Zremic. Usituje mocq
wyobrazni wskrzesic ich rytm 1 ruchy, dotvkajge zachowanyeh rzadkich przedmiotaw,
ktérymi sig oni postugiali: pary pozielematych jui ostronosych butow wytowionych
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z mulistego dna Wolchowa, jakiegos naczyma, napiersnika... probuje wyobrazic sobie
Jak poruszajq st po drewomane) nawerzehm pokrywajgee) ulice »jasnie pana wielkiego
Nowagrodu« czy po waritwie Huczonych kosar zwierzgcych, z kidrych ubity byt plac
wiecowy. Proiny trud! Przed sobg mam panopticum figur woskowyeh, albo niewy-
mysing stylizacje.(...)

Ludzie wznoszqey w ciggu paru miesigcy takq budowle (Swigtynig Spas-Niezre-
dzicy — prayp. W.P.), niesmogq by¢ podobni do tych z ikon, miniatur, plaskorzezh
¢ miedziorylow. Ludzie ci byli tacy samu jak my twy! Teraz juz nie kamienie opowiada-

16 nam 1 ulwierdzajq sobg stwq historig, ale ludzie, ktirzy te kamienie ciosali, dZwisneli

! uktadali.
Jakze sq oni bliscy i spokrewnient 2 ludimi radzieckimi wiasnie poprzez mitosé
do ojezyzny @ nienawise do wroga. Wizelkie zamiary archaizowania, stylizacji t mumi-

Jikowania znikajq, szybko ustepujge miejsca tym srodkom, ktire bedg w stanie wyrazic

w naszym filmie w najbardziej petny sposib — zasadniczy, jedyny, gérujgey nad
wszysthim temal patriotyzmu.

Patriolyzm — oto nasz temal. W jakim stopniu potrafilismy sig z nim uporad —
poicie najiwyiszy sedzia — wid: radziecki.

(S Esenstein, “Aleksander Newski®)

IWAN GROZNY I seria
(Iwan Groznyj 1-ja sierija)

P: Cientralnaja Obiediniennaja Kinostudia (Atma-Ata), SRR, 1944 — 95 min.

S.R: SIERGIEY EISENSTEIN

Z: Eduard Tisse (plenery), Andriej Moskwin (atelier)

M: Siergiej Prokofiew

SG: [lzaak Szpinel

K: Lidia Naumowa

Wykonawcy: Nikofaj Czerkasow (lwan Groiny), Ludmita Celikowskaja (Anasta-
Zja Romanowna, caryea), Sierafina Birman (Eufrozyna Starickaja,
ciotka cara), Paicel Kadocznikow (Wiadimir Andrzejewicz, jej syn),
Muchart Nazwanow (kniaZ Andriej Kurbskij), Andriej Abrikosow
(Fiodor Kotyczew), Michait Zarow (Maluta Skuratow), Michait
Kuzniecow (Fiodor), Aleksandr Mgiebrow (Pimen), Wisiewolod
Pudowkin (Nikota) 1 inni.

Premiera: 16 1 1945
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Siergiej Jutkiewicz po premierze pierwszej serii “Iwana Groznego™

“...Dzieto Eisensteina znowu przyvivraca nam pojmowanie filmu jako sztuki spotg-
goivanego, wizualnego oddziatywania. Jastosowatbym tu me tylko plastyezny, lecz
i muzyezny lermin — nazwatbym »lwana GroZnego« filmem symfonicznym.

Eisenstein nie kopiuje galerii obrazéw, nie przeksziatca tasmy filmowej w zestaw
przezroczy.  Calg swopq ogromng kullure w dziedzinie  filmowych srodkow wyrazu
oddal na stuzbg swemu tematowen 1, jak w Zadnym ze siwoych filmow, osigongl jednose
voznorodnych form ekspresyi, dostgpnveh sztuce filmorwej.

To nme tylko blyskotliwoy pojedynek replik @ pooladiw, lecz namigtna walka
dzicighku = ciszg, Swiatla z ciemnoscig. Blask 1 cien, barwa 1 faktura — wszystko
oddziatuje na umyst 1 uczucia...

(zarna sylwetka ksiginej Starickiej, z talentem kreowanej przez Serafing Birman,
jak ztoweeszezy plak rozposciera sig nad srebrzysig kolyskq nastgpey lwana; kontrastuge
z nig biel 1 wyniosta posggowosc carvey Anastazji. Ta gra czermi 1 bieli, ciemnosei
i swiatla, podobnie jak kontrasty ludowych chordw 1 muzyki .f.'kﬂ:rr:lbﬂﬂﬂumm;j po
mistrzowsku przez Sievgteja Prokefiewa, cien padajgey od astrolabium o srebrzysty
krzy? kolyszgey sig na piersi cava; spivalne swieczmiki 1 koputy stropow; ogniste parabole
zeluenyeh kul, kidre kruszg mury kazaniskie) twierdzy, wzorzyste poly tatarskich chata-
tow 1 bialy smeg, ktary pokrywa podmoskiewskie okolice — wszystho to stapa sig
w symfoniczny poemat sily « prgkna heroiczne) walki loczone) w imig polggl paristiva
t kraju ojczystego...”

(N Jutkiewiez, “Dalekoge v blizkoge™, “Smwcietskoye Iskusstwn®, & 11 1945

IWAN GROZNY 1I seria
(Iwan Grozny) 2-ja serija, Bojarski) zagowor)

P: Mosfilm, SRR, 1945 — 85 mn.

S,R: SIERGIEY EISENSTEIN

Z: Eduard Tisse (plenery), Andriej Moskwn (atelier)

M: Siergie) Prokofiew

SG: zaak Szpinel

K: Lidia Naumowa

Wykonawey — jak w serni pierwszej oraz:
Erik Pyriew (lwan w scenach z dzieciistwa), Pawel Massalski
(o yemunt, krol Polski), Wiadimir Bataszow (Piotr Wolyniec).

Premiera: 1 IX 1958

| £

—__

“Od epizodu z trumng rozpoczyna sig druga czgsc trzyseryinego tryplyku o prerw-
szym vosypskim carze. (111 senia mie zostata zrealizowana — proyp. WP, ),

(\o sip zas lyezy metedy, to mejednokrotnie jui wskazywatem, ze wtasnie takie za-
sadnicze, weztowe sceny zrealizowane, rzecz naturalna, w atmosferze najwyzszego na-
pigcia lwarczego, powinny zazwyezaj w cate petni oddawac 1 to, co 2 FORMALNEGO
PUNKTU WIDZENIA jest dla filmu najbardziej CHARAKTERYSTYCINE T lo, co naj-
bardzie] NOWATORSKIE (“Odeskie schody™ 1 “Mgty™ w “Pancerniku Potiomkinie®,
“Gdzie powinien znajdowac sig dowidea™ — w “Czapajewie®, “Przysigga nad trumng
Anastazji™ — w “lwante GroZnym").

Kompozycyine wiasciwoscr takich scen zawierajq zazwyeza) w zageszezone) po-
stact to, co charakterystyezne jest dla stylistycznych wilasciwoser catego filmu.

Podobnie rzecz sig przedstaweia i w danym wypadku.

Polifoniczna faktura, zasady wiascuwve fudze 1 kontrapunktown, wyplywajgcee
z prawidet kompozycpt » Pancerntka Potwmkina«, tu, w danym epizodzie, osigeajq
swd) najwekszy dramatyzm;  charakteryzupg one jednakze nie tylko kompozyeje
weiwnglrz poszczegolnych scen tego filmu, lecz takie okreslajg bez reszty JASADNICT)
STYLISTYRE calego filmu »liwan GroZny«.

- tu szezegilnie nalezy podkreshic, z2e DIWHEROWO-WIZUALNE UTECIE FILMU
10 PEINT WWSPOLBRIMI J JEGO DRAMATURGLY 1 TEMATYRAY. ™ (podkr. S.E.).

(5. Eisenstein, " Nieobojgina przyroda®)
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1898

1906

1912

1915

1917

1918

1919

1920

1921

KROTKI KALENDARZ ZYCIA I TWORCZOSCI
SIERGIEJA MICHAJLOWICZA EISENSTEINA

10(23) stycznia w Rydze, w domu inzyniera Michaita Osipowicza
Eisensteina 1 jego zony Julii Iwanowny urodzil si¢ syn Siergiej.
w Paryzu mlody Eisenstein zobaczyl po raz pierwszy hilm “Czte-
rysta zartow diabelskich® Georges’a Méliésa.

oglada spektakl sztuki Nieztobina “Ksig¢zniczka Turandot™ w re-
zyserii F.I'.Komisarzewskiego. Poczatki zainteresowania sztuka
teatru. |

po ukonczeniu szkoly §redniej rozpoczyna studia w Piotrogrodz-
kim Instytucte Inzynierynym.

w przeddzien rewolucji lutowe] oglada spektakl Meyerholda
*Maskarada® (wg Lermontowa);

jest swiadkiem rozstrzeliwania demonstrantow 3 lipca (wydarze-
nia wykorzystane pozniej w filmie “Pazdziernik™);

publikuje karykatury, projektuje pierwsze dekoracje 1 kostiumy
do wloskiej komedii masek.

wstepuje na ochotnika w szeregi Armii Czerwonej, walczy na [ron-
tach wojny domowej;

pracuje nad projektem dekoracji do “Misterium-Buflo® W.Maja-
kowskiego.

jest aktywnym uczestnikiem zycia teatralnego jako rezyser, sceno-
gral 1 aktor.

podejmuje studia nad jezykiem 1 kulturg japonska;

po demobilizac) przystepuje do pracy w pierwszym teatrze robot-
niczym Proletkultu; jest autorem projektow dekoracji, kostiumow
1 charakteryzacji do sztuki “Meksykanin® wg opowiadania Jacka
Londona; uczestniczy w pracach rezyserskich Proletkultu,
premiera “Meksykanina®™ we wspolnej rezysern z W.Smyszlaje-
wWem,

zostaje studentem wydzialu rezyserii teatralnej pod kierunkiem
W.Mevyerholda;

poczatek pracy nad wystawieniem sztuki A.Ostrowskiego “I kon
si¢ potknie® (spektakl pt. “Mudriec”);

wspélnie z S.Jutkiewiczem wystawia “Makbeta“ Szekspira.

=

1922
1925

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930

zostaje dyrektorem teatru Proletkultu.

realizuje felieton filmowy DZIENNIK GLUMOWA, komentarz
do spektaklu “1 kon si¢ potknie™;

publikuje tekst manifestu artystycznego “Montaz atrakeji®;
pracuje nad spektaklem “Stuchaj, Moskwo!™ S.Tretjakowa.

w jedne] z moskiewskich fabryk chemicznych wystawia sztuke
Siergieja Tretjakowa “Maski przeciwgazowe™;

realizuje [ilm STRAJK:

zrywa z Proletkultem.

wspolnie z N.Agadzanowo-Szutko pisze scenariusz "Rok 1905
i od sierpnia do grudnia realizuje [ilm PANCERNIK POTIOM-
KIN.

“Pancernik Potiomkin® wchodzi na ekrany ZSRR i innych kra-

10W;

wspolnie z E. Tisse wyjezdza na berlinska premiere filmu;
wspolnie z Aleksandrowem pracuje nad scenariuszami do filmow
LINIA GENERALNA i PAZDZIERNIK.

poczatek zdje¢ do “Pazdziernika™ (przerwa w pracy nad lilmem
“Linia generalna®™).
premiera “Pazdziernika®;
wznowiente zdjec¢ do [ilmu *Linia generalna® ([ilm otrzymuje ty-
tut STARE I NOWE);

wyklady rezyserii w Panstwowym Instytucie Kinematograhi (p6z-
niejszym WGIK-u);

w artykule *1-A-28" formuluje koncepcje “kina intelektualnego®,
a w artykule *Przysztos¢ hlmu dzwickowego™ (wspolnie z W. Pu-
dowkinem 1 G.Aleksandrowem) — teorig “kontrapunktu obrazu
1 dzwieku®.

na ckrany wchodzi zredagowany po raz drugi ilm “Stare 1 nowe™;
wspolnie z Tissem 1 Aleksandrowem wyjezdza za granice w celu
poznania techniki kina dzwickowego; uczestniczy w kongresach,
daje cykl wykladéw o kinie radzieckim w Zurychu, Berlinie,
Hamburgu, Brukseli, Londynie, Cambridge, Paryzu 1 imnych
miastach Europy.

wyklad w Sorbonie pt. *Zasady nowego kina radzieckiego®;
Paramount zaprasza grupe Eisensteina do Hollywood:

cykl wykiadow na gléownych uniwersytetach USA;

praca nad scenariuszami: “Zloto Suttera®, “Szklany dom™ 1 “Tra-

#
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1931 —

1932 —

1933 —

1954 —

19355 —

1936 —
1937 —

1938 —

1939 —

1940 —

1941 —

sedia amerykariska® (wspélnie z T.Dreiserem 1 I.Montagu) od-
rzuconymi przez Paramount;

poczatek zdjeé¢ do filmu “Que viva Mexico!".

zdjecia do “Que viva Mexico!™;

wspolnie z E.Tisse realizuje film dokumentalny o reformie rolnej
w Oaxaca.

po ukonczeniu “Que viva Mexico!™ wraca do Zwiazku Radziec-
kiego i rozpoczyna cykl wykladow w WGIK (prowadzonych
z przerwami do korica zycia).

tworzy program teorii i praktyki rezyserii WGIK, pracuje nad
pierwszym tomem podrecznika “Rezyseria”™;

rozpoczyna prace nad scenariuszem “Moskwa®;

w USA powstaje Miedzynarodowy Komitet Obrony Meksykan-
skiego Filmu (“Que viva Mexico!“), protestujgcy przeciwko nie-
whaéciwemu wykorzystaniu materialéw filmowych przez amery-
kanskiego producenta.

przygotowuje spektakl sztuki N.Zarchiego “Druga Moskwa"™;
bierze udzial w 1 Zjezdzie Pisarzy Radzieckich.

otrzymuje tytul zastuzonego dziatacza s:-i:tuki ZSRR;

powstaje pierwszy wariant LAK BIEZYNSKICH wg scenariusza
A.Rzeszewskiego.

drugi wariant “Lak biezynskich® przy wspotpracy I.Babla.
wspolnie z P.Pawlenka pracuje nad scenariuszem ALEKSAN-
DRA NEWSKIEGO;

pisze rozprawg teoretyczng “Montaz™.

realizacja zdjec¢ i premiera “Alcksandra Newskiego™

praca nad rozprawa “Montaz 1938,

pisze Scenariusz filmu “Frunze® i artykul "O budowie utworow™;
otrzymuje Order Lenina i stopien doktora nauk o sztuce;
scenariusz i zdjecia probne do filmu “Wielki Kanal Ferganski™:
wystawia opere “Walkirie® Wagnera w Teatrze Wielkim.

praca nad scenariuszem do kolorowego filmu “Mios¢ pocty”
(“Puszkin®);

studium teoretyczne “Montaz pionowy"; ’

poczatek pracy nad scenariuszem IWANA GROZNEGO.
Nagroda Panstwowa I stopnia za “Aleksandra Newskiego™
nominacja na stanowisko kierownika artystycznego Moshlmu;
wvbuch wojny — wystepuje w prasie, radiu i na spotkaniach z lud-

noscia;

1942 —

1943 —
1944 —

1945 —

1946 —

1947 —

1948 —

1950 —
1956 —

1957 —

1958 —

1959 —

ewakuacja Mosfilmu do Alma-Aty, przerwanie pracy nad “Iwa-
nem Groznym.

wznowienie pracy nad “Iwanem Groznym®, wyklady w WGIK-u;
w USA ukazuje sie zbiér artykuléw teoretycznych, “The Film
Sense”.

zdjecia do “Iwana Groznego® i praca nad ksigzka “Metoda®.
ukonczenie pierwszej serii  “Iwana GroZnego“, powrot
do Moskwy.

wspolnie z S. Jutkiewiczem redaguje antologi¢ “Griffith®.

praca nad druga serig “Iwana Groznego®; pisze studium “Nieobo-
jetna przyroda®“, redaguje antologie “Chaplin® 1 antologi¢ poswie-
cona 20-leciu “Pancernika Potiomkina® (nie zachowala sie).
Nagroda Panstwowa I stopnia za pierwsza seri¢ “Iwana Groz-
nego®;

zawal serca, wyjazd na kuracje na Krym.

nominacja na kierownika sektora kinematografii w Instytucie
Historii Sztuki Akademii Nauk ZSRR; pracuje nad b-clotomowa
*Historia radzieckiej sztuki filmowej”; pisze artvkuly teoretyczne;
powstaje pomyst filmu “Moskwa 800",

pracuje nad studium “Brawa®, redaguje podrgcznik “Rezyseria®.
W nocy z 10 na 11 luty, pracujac nad artykulem “Film kolo-
rystyczny” (pisanym w formie listu do Lwa Kuleszowa) Siergiej
Michajlowicz Eisenstein umiera.

na ekrany weszla dzwigkowa wersja “Pancernika Potiomkina®.
w wydawnictwie “Iskusstwo® ukazal sie *“Wybdr pism* S. M. Eisen-
steina; |

pierwsza wystawa rysunkéw Eisensteina w Moskwie.

Warszawa — Centralne Archiwum Filmowe organizuje sesje
Eisensteinowskg 1 plerwsza zagraniczng wystawe rysunkow Eisen-
steina (prezentowanych pézniej w Paryzu, Londynie, Hadze, Me-
diolanie, Rzymie, Kopenhadze, Wiedniu 1 innych miastach
Europy).

premiera drugiej serii “Iwana Groznego™.

“Pancernik Potiomkin® znalaz!l si¢ na I miejscu dwunastki ..aj-
lepszycz filmléw wszechczasow (tzw. “lista brukselska®).

Berlin

Mi¢dzynarodowa konferencja poswigecona tworezosci
Siergieja Eisensteina.
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1961 — wydawnictwo “Iskusstwo® wydaje album rysunkow Siergieja
Eisensteina.

1964 — wyszly trzy tomy 6-ciotomowego wydania “Dziel wybranych”
Eisensteina.

1966-1971 — ukazaly si¢ pozostale trzy tomy “Dziel wybranych®.

1967 — Siergiej Jutkiewicz 1 Naum Klejman dokonuja [ragmentarycszne)
rekonstrukeji filmu “Lak: biezynskie™.

1979 — powstaje opracowana przez Grigorija Aleksandrowa i Jewgienije

Tobak proba rekonstrukeji filmu “Que viva Mexico!™.

RYSUNKI SERGIUSZA EISENSTEINA

Rysunek byl jedna 2 gléwnych pasji artystyeznych Eisensteina, 'T'worca
posiadal wyjatkowa zdolnos¢ obserwac) 1 umiej¢tnoscé plastycznego akeen-
towania szczegbhu. Rysowal whasciwie przez cale zycie, wszystko, co widzial
wokot siebie: planowane kadry i ujecia filmowe, plany i warianty poszcze-
gblnych scen, projekty kostiumow i dekotracji, elementy struktury montazu
scen filmowych, karykatury i rysunki humorystyczne, obrazki 1 scenki ro-
dzajowe. Pozostawil po sobie setki rysunkéw dotyczacych teatru, cyrku, ba-
letu, estrady, opery.

Rysunki z lat dwudziestych powstawaly pod wpltywem kubizmu
i impresjonizmu, z ktdrego tworca szybko si¢ wyzwolit dazac do opisu rze-
czywistosci bardziej realistycznego, nie pozbawionego jednak elementow
satyry i groteski. Silniej doszly do glosu motywy ludowe, ktére swoj najpet-
niejszy wyraz znalazly w szkicach meksykanskich.

Rysunki Eisensteina charakteryzuja si¢ wyjatkowym dynamizmem
plastycznym, groteskowym ujeciem tematu wyrazajacym si¢ w akcentowa-
niu mocniejsza kreska szczegolow podkreslajacych charakterystyczne cechy
zjawiska. Jego pozornie fragmentaryczne szkice wykazuja duzg zdolnosc
obserwaciji, sg interesujgcym wypunktowaniem szczegotu, ubloru, gestu,
dzialania postaci typowych, a jednoczesénie zindywidualizowanych, zawsze
zywych 1 dynamicznych. Bohaterowie rysunkow, najroznorodniejsze posta-
cie uchwycone w jakim§ momencie swojej egzystencji sa ludzmi Zywymi,
myslgcymi i przezywajacymi.

Caloéciowa struktura wylaniajaca si¢ z ogladu szkicow Lisensteina
wskazuje na sklonnos$¢ tworey do taczenia pozornych przeciwienstw: epi-

24

ckiego rozmachu 1 groteskowego akcentowania szczegélu, liryeznego uogél-
nienia z fragmentarycznym, montazowym widzeniem rzeczywistosci. ‘N._if'-
go rysunkach znalez¢ mozna zalazki kinetycznej, dynamicznej wizji $wiata,
ktora byla podstawa artystycznej dzialalno$ci tworey i znalazta swéj najpel-
niejszy i najdoskonalszy wyraz w jego sztuce filmowej. Rysunki Eisensteina
wniosty do jego filméw osobne, oryginalne pickno, nadaty im plastyczna
forme, ktora jest nieprzemijajaca wartoscia sztuki tego wielkiego radzieckie-
go rezysera.

Kompozycja zestawu rysunkéw

1. Projekty teatralne:
1) Projekty kostiumoéw do sztuki “Meksykanin® wg opow.
Jacka Londona (Teatr Proletkultu, 1921)
2) Projekt kostiumu Lady Makbet
3) Balet

Rysunki do filmow:

) Kostiumy meksykanskich peonéw

2) Aleksander Newski (rysunek pary gléwnych bohaterow)
3) Iwan Groiny (epizod koronacji)

No

3. Karykatury:
1) Artysta-malarz
2) J.S. Bach
3) Biurokrata

4. Motywy antyczne:
1) Apollo
2) Dionizos
3) Posejdon

5. Szkice 'meksykanskie:
1) Meksykanski chlopiec

2) Przewoznik z Xochimilco

6. Impresje muzyczne

Wszystkie rysunki pochodza z radzieckiego wydania rysunkow
S.Eisensteina.
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1942

1943
1944

1945

1946

1947

1948

1950
1956

1957

1958

1959

ewakuacja Mosfilmu do Alma-Aty, przerwanie pracy nad “Iwa-
nem GroZznym.

wznowienie pracy nad “Iwanem Groznym®, wyklady w WGIK-u;
w USA ukazuje si¢ zbidr artykulow teoretycznych, “The Film
Sense”.

zdjecia do “Iwana Groznego® i praca nad ksigzka “Metoda“.
ukonczenie pierwsze] serii “Iwana Groznego®,
do Moskwy.

wspolnie z S. Jutkiewiczem redaguje antologie “Grithth®.
praca nad drugg serig “Iwana Groznego®; pisze studium “Nieobo-
jetna przyroda“, redaguje antologic “Chaplin® 1 antologi¢ po§wie-
cong 20-leciu “Pancernika Potiomkina“ (nie zachowala si¢).
Nagroda Panstwowa [ stopnia za pierwsza seri¢ “Iwana Groz-
nego™;

zawal serca, wyjazd na kuracje na Krym.

nominacja na kierownika sektora kinematografn w Instytucie
Historii Sztuki Akademii Nauk ZSRR; pracuje nad 6-ciotomowa
“Historig radzieckiej sztuki filmowe]™; pisze artvkuly teoretyczne;
powstaje pomyst filmu “Moskwa 800~

pracuje nad studium “Brawa®, redaguje podr¢cznik “Rezyseria®.
W nocy z 10 na 11 luty, pracujgc nad artykulem “Film kolo-
rystyczny® (pisanym w formie listu do L.wa Kuleszowa) Siergiej
Michajtowicz Eisenstein umiera.

powrdét

na ekrany weszta dzwickowa wersja “Pancernika Potiomkina®.
w wydawnictwie “Iskusstwo® ukazal si¢ “Wybdr pism” S.M. Eisen-
steina; |

pierwsza wystawa rysunkow Eisensteina w Moskwie.

Warszawa — Centralne Archiwum Filmowe organizuje sesje
Eisensteinowskg 1 pierwszg zagraniczng wystawe rysunkéw Eisen-
steina {prezentowanych p6zniej w Paryzu, Londynie, Hadze, Me-
diolanie, Rzymie, Kopenhadze, Wiedniu 1 innych miastach
Europy).

premiera drugiej serii “Iwana GrozZznego™.

“Pancernik Potiomkin™ znalazf sie na 1 miejscu dwunastk: ..aj-
lepszycz filmléw wszechczasow (tzw. “lista brukselska™).

Berhin — Miedzynarodowa konferencja poswiecona twoérczosci
Siergieja Eisensteina.
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1961 — wydawnictwo “Iskusstwo™ wydaje album rysunkow Siergieja

Fisenstema.

1964 — wyszhy trzy tomy 6-ciotomowego wydania “Dziet wybranych®
Lisensteina.

1966-1971 — ukazaly si¢ pozostalte trzy tomy “Dzict wybranych™.

1967 — Siergie} Jutkiewicz 1 Naum Klejman dokonujg [ragmentaryezney

rekonstrukeji filmu “Lakit biezynskie™.
1979 — powstaje opracowana przez Grigorija Aleksandrowa 1 Jewgienig
Tobak proba rekonstrukej filmu “Que viva Mexico!™.

RYSUNKI SERGIUSZA EISENSTEINA

Rysunek byt jedna 7 gléwnych pasjiartystycznych kasenstema. '1worca
posiadal wyjatkong zdolno$¢ obserwacji i umiejetnos¢ plastycznego akeen-
towania szczegohu, Ryvsowal whasciwie przez cale zycie, wszystko, co widziat
wok6t siebie: planowane kadry 1 ujecia filmowe, plany 1 warianty poszcze-
golnych scen, projekty kostiumoéw i dekoracji, elementy struktury montazu
scen filmowych, karvkatury i rysunki humorystyczne, obrazki 1 scenki ro-
dzajowe. Pozostawil po sobie setki rysunk6w dotyczaceych teatru, cyrku, ba-
letu, estrady, opery.

Rysunki z lat dwudziestych powstawaly pod wpltywem kubizmu
| impresjonizmu, z ktérego tworca szybko sie wyzwolit dazac do OpIsuU rze-
czywistoéci bardziej realistycznego, nie pozbawionego jednak elementow
satyry i groteski. Silniej doszty do glosu motywy ludowe, ktore swo najpet-
nicjszy wyraz znalazty w szkicach meksykanskich. |

Rysunki Eisensteina charakteryzuja si¢ wyjatkowym dynamizmem
plastycznym, groteskowym ujgciem tematu wyrazajacym sie w akcentowa-
niu mocniejszg kreskg szczegotéw podkreslajacych charakterystyczne cechy
zjawiska. Jego pozornie fragmentaryczne szkice wykazuja duza zdolnos¢
obserwaciji, sa interesujgcym wypunktowaniem szczegotu, ubloru, gestu,
dziatania postaci typowych, a jednoczesnie zindywidualizowanych, zawsze
zywych i dynamicznych. Bohaterowie rysunkow, najroznorodniejsze posta-
cie uchwycone w jakim$§ momencie swojej egzystencjl s3 ludzmi zywymi,
mys$lacymi 1 przezywajacymi.

Caloéciowa struktura wylaniajgca si¢ z ogladu szkicéw Eisenstema
wskazuje na sklonnoéé tworcy do faczenia pozornych przeciwienstw: epi--
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ckiego rozmachu 1 groteskowego akcentowania szczegdhu, lirycznego uogol-
nienia z fragmentarycznym, montazowym widzeniem rzeczywisto$ci. W je-
go rysunkach znalez¢ mozna zalazki kinetycznej, dynamicznej wizji Swiata,
ktora byla podstawg artystyczne) dziatalnosci twérey 1 znalazia swoj najpel-
niejszy 1 najdoskonalszy wyraz w jego sztuce lilmowej. Rysunki Eisensteina
wniosty do jego filmdéw osobne, oryginalne pickno, nadaly im plastyczna
forme, ktora jest nieprzemijajacg wartoscia sztuki tego wielkiego radzieckie-
go rezysera.

Kompozycja zestawu rysunkow

1. Projekty teatralne:
1) Projekty kostiumoéw do sztuki “Meksykanin™ wg opow.
Jacka Londona (Teatr Proletkultu, 1921)
2) Projekt kostiumu Lady Makbet
3) Balet

2. Rysunki do filmow:
1) Kostiumy meksykanskich peonow
2} Aleksander Newski (rysunek pary gléwnych bohaterdw)
3} Iwan Grozny (epizod koronacji}

3. Karykatury:
1) Artysta-malarz
2) ].S. Bach
3} Biurokrata

4. Motywy antyczne:
1) Apollo
2) Dionizos
3) Posejdon

5. Szkice meksykanskie:
1) Meksykansk: chlopiec
2) Przewoznik z Xochimilco

6. Impresje muzyczne

Wszystkie rysunki pochodza z radzieckiego wydania rysunkow
S.Eisensteina.
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