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Baamncnas Crammcaas Peiimont (1868—1925)
SB/ISETCHA HIBECTHHM, 4 BMECTE C TEM, HEH3BCCTHLIM
nucaTe/leM. (OH HIBECTEH € TeX NoP, KAK MATLACCHT
JeT ToMy Hazan noaysnia Hobeslesckylo npevmio
33 KpeCcTLRHCKYI0 3noneto ,, Xaonw™ ,,My#uku™ u Obi
NOCTAB/ICH HAPAAY (O CKAH/THHABCKHMH H PYCCKHMH
IHCATE/ISMM.
Jipama npwpo/ini, duiocipus 3EM.I1|:._. moJITHYeCcoas 3a-
~HCEL TPYIHOT0, HO CBOCOOPAINOI0 KPECTHHHCKOIO
BAHHH, Y/IOBJICHHE €10 PHTMA B NOCTOAHHOM
H3MeHEHHH BPEMEH TO/1, POKIIEHHS W CMEPTH — BOT
€ 4eM BCera 0TOX/AeCTR/IS/IH NHCaTe1s H ero
mmﬁpa:mym npo3y. Ho cymecrsyer eme
mmmm, WJIH MeHEe H3BeCTHRIH :
mu:a'rem., KOTOpGIH B NOC/Ie/lHeM JeCHTHICTHH
XIX Bexa, eflle nepe/l CO3TaHHEM CBOET0
MOHYMEHTAILHOT0 KPECTHLANCKOIO 1K1, HANMKCA
0BOJILHO HeOOHIAHHYI0 B N0JILCKOH IATEPATYpPE K 10
HALEr0 BPEMEHH NPOTHBOPEUHBYHO MOBECTD ,,3eMJIR
oberosannan’’ (1897—98). E€ temon Gui1a Jloass,

ropol Kotopsiii B XIX Beke nepexunan nopy Oyphoro

PAIBHTHA, DOPY BEJIHKOJICNHA W DE3yMHA: ropo.,

B KATOPOM BAPYI HACTYIIMIA BCILIIKA HOBOH,
NPOMbIILVIEHHOH ITHBA/IH3AIHH, r/ie (POPMHPOBAJIHCE CO
BCelH KeCTOKOCTLIO, C ONPOMHBLIM IPaMa THIMOM
HOBBIE 33KOHLI KAMHTAIHCTHYECKOI0 MHpA, TOYKA,

B KOTOPO#l NepeceKaiicL MHOTOMHC/ICHIbLIE HHTH
NOJILCKOH COUMAILHOH, IMBR/IHIATOPCKOH B TYXOBHOMH
HCTOPHH, CXOWIHCH CY/Ib0bl NOJILCKHX KPECThHH,
Dﬁamtpummm DOMEILMKOB, MEKIYHAPOTHBLIX
npe,unpmmmre.rieu Hacrosmmi BojoBopoT
KpYAAMICH ¢ rpoMa/Hoil GLICTPOTOM, H3 KaTOPOro
M0/bKHA DLLA BOIHHKHYTE HOBAN COIMATHLHAR

H NCHXO0JIONH¥ecKas oDCTaHOBKA, HOBAd YepTa
pa3e/ieHHN HA NPOJIETAPHES M KANHTAIHCTOB.
PelimonT e ObINY TOJILKO JIETOMHCUEM YTOT0
HeODLIKHOBEHHOTO AB/IEHHA, HECMOTPH HA TO, YTO €10
ONHCARNE 3aK/I04AeT B cebe JHATHTE/IbHYI0 CYMMY
ungopMaumii o npeodpaloBpiBalomeMcn Mape. Kak
bam3ak u 304, kak [{nkkenc u JdocToesckHii,
PeiiMonT npeicTaBu B ,,3emic oberoBannoii™
CYOPOAHOE ANOKATHICHYECKOE BHIEHHE,
cBoe0oDpasnyIo NoIMy 0 ropo/ie-noJinne,
ropoae-moJioxe: npencraswi Jlomss X1X Beka Kak
uapcTso Abssosa. B oanom mecte Peiimont mumer:
1 OpO/1 3ATAWICA BO MPAKE H NPHJILHYJ K 3IKMJIe KaK
NOJTHN BCEMH INYNAALuaMH Gabpuk, a nanéxne (...)
WIEKTPHYECKHE COTHIA CTEPer/iH Csuero Mojoxa’,
PeiimonToBcKas 0DETOBAHHAN 3eM/IA — J3TO 3eMIn
NOTPACAEMAS NO/13EMHLIMH BIPLIBAMM, BEIHKO/1S1IHAT,
HO KeCTOKAN H 10BEC1IAN.

Anpxed Bailaa 3ansics 37THM He0DLIKHOBEHHBIM,
HEMHOI0 3aDBITHIM JIMTEPATYPHLIM IOKYMEHTOM, KaK
KaxeTcH, He Ge3 Kosedanwii. C 0/1HOH CTOPOHLI €10
NOJIKHO DbII0 NOPA3HTHL ANOKATHNCHYECKOE
NpeiCTaBIeHHE CY0POr FOPo/ia, KH3HH B TpaHce,
OCTPOTA, JHKOCTL XAPAKTEPOB JTH0/IeH NMPHHHMAROLINX
YHACTHE B ITOM [IbABO/ILCKOM TAHIE, 0CODCHHO TPEX
I1aBHLIX IepoeB, MOAEH CHILHLIX, DECTIOWAIHLIX,
HWIYLIHX HANPOJIOM, KOTOPLIX HENOHSTHLIM cniocobom
coeunseT ODeckopuicThas Apyxba. Ero gomxna Oblia
HOPA3HTL CBOEODPa3NAN KAPTHHA ITOI0 MHPA: IPAlb,
HHILIETA, CTPa/1aHHe BO BCel CBOSH HE NPHI JILIHOCTH
H MHILIYpa HYBOpHILISH, DoraTcTRO 0€3 cTHIY,
De3IBKYCHUA, 4 MeNTY OTHHM W JIPYIHM NycToTa,
DecKyILTYpBE.

C apyroii croponsl, oanako, Awtkeil Baina, kovophiii
uccnenosan or , Kanana”, . Jlenna w anmaza™ o
,,Becensn (,,Ceannonr™) Bo Boex cBonXx puabmMax IToT
theomeH ,,MI0JILCKOCTH , KAK HCTOPH4ECKHM, TaK

H COBPEMEHHbIH — HAIET JIH TYT MATEPHAJ LI
npodJieMel K KOTOPOH NOCTORARRO BOIBPALIAICH,
npodJieMe repoiicTsa, JIois/ILHOCTH, DynTa?
Kaxerca, yro Baiina B apyrom cTmincrHaeckom
KJH04e, ONMHCHLIBAA JEHCTBHTEILHOCTL B COBCEM HHBIX
NeTEPMHHANTAX, BCE e AeTaeT T0, 4T0 Je/1a.
BCEr/Ia, YTO B NOC/IeIHee BpeMa npe/IicTaBhi

B ,.Becesie”, TeaTpaabibIx nocTanoskax ,,becos™
Hoctoesckoro u ,,Honbpbokoit nosm™ Craumciaasa
Buoicnsmickoro : npeactasiseT nekne Besmkme, Bceraa
#KHBBIC CHCTEMBI IEHHOCTEH — HEHHOCTEH
HCTOPHYECKHX, COIMAJILHLIX, 1YXOBHBIX, HCCTAEIYET HX
KakK Obl B TOYKE KHNEHHH.

Ha 37107 pa3 on paziupaer cHcTeMy HeHHOCTed, 1axe
BCI0 MupoI0rHI0, popMy H BRI, JIOTHKY H MOPaJib
KOTOPLIX Onpele/isioT JeHbIH.

Boaecaas Muxanx

Wiadystaw Stanistaw Reymont
(1868—1925) is a writer both known and
unkown. Known ever since, 50 years
ago, he was awarded the Nobel Prize
for his epic "The Peasants” and ranged
alongside the Scandinavians and Russians.
The drama of nature, the philosophy
of the land, poetic description of the
gruelling, but in its way magnificent,
peasant existence, the capturing of its
rhythm in the endless cycle of the seasons,
birth and death — these are the things
with he and his teeming prose have
always been identified.

But there is also an unknown — or
less known — Reymont: a writer who,
in the closing years of the 19th century,
preceded the creation of his peasant *
epic with a novel, "The Promised Land”
(1897—8). which is fairly remarkable
in Polish literature and to this day
attracts controversy. lts subject was
Lodz, a town which was swept by
a feverish boom in the 19th century.

a period of splendour and folly: a town
rocket by the sudden explosion of
industrial civilisation, in which the new
laws of the capitalist world took
shape in all their ruthlessness and
drama; a point where many currents

of Polish social, material and cultural
history all at once intersected, where
the destinies of peasants, bankrupt
landowners and international
businessmen converged; a raging
whirlpool out of which would come

a new social and psychological fabric
and a new line of division: proletariat
and capitalists.

Reymont did more than record this
extraordinary phenomenon, although
his account is richly detailed in its picture
of a world in the throes of change.
Like Balzac and Zola, Dickens and
Dostoevsky, he evoked in "The
Promised Land”, an apocalyptic and
convulsive vision, a sort of lay of a town
turned polyp and moloch, depicting
late 19th-century L6dz as a latter-day
infermo. “"The town”, Reymont writes
at one point, "skulked in shadows and
polyp-like hugged the earth with all
its factory tentacles, while the
distant...electric suns stood guard over
the sleepping moloch’'. Reymont's
promised land is a land shaken by
underground upheavals, glittering but
cruel and menacing.

Andrzej Wajda was, | daresay, in two
minds about making a film of this
unusual and slightly forgotten literary
document. On the one hand, he must
have been arrested by its apocalypitic
vision of a city on the boil, of life in
a trance, by the sharp edges and savagery
of the people caught up in this maelstrom,
especially the three protagonists,
hard and ruthless men sweeping
everything out of their path, but
incredibly bound by a disinterested
friendship, by the grotesqueness of
this world — poverty, squalor, suffering
in all its ugliness and nouveau-riche
flashiness, vulgar ostentation, tawdry,
with in between a void, a cultural desert.
On the other hand, would an artist
like Wajda who has in all his films,
from "Canal” and ,,Ashes and
Diamands” to ,The Wedding”, been
exploring what might be called "the
Polish identity”, both historical and
contemporary, find here the stuff of the
dilemma to which he has kept
returning, the dilemma of heroism,
loyality, rebellion?

The answer seems to be that, in
a different key and in a universe of -
totally different contours, Wajda has
nevertheless done what he has always
done, most recently in ,The Wedding”
and in his theatre productions of
Dostoevsky's “The Possessed’ and
Stanistaw Wyspianski's ,,A November
Night”: probed certain major and
undying schemes of values, historical,
social and spiritual, catching them at just
the point they are about to simmer
over. In this case he has tackled a system
of values, indeed a whole mythology,
whose shape and appearance, logic
and morality, are governed by money.

Bolestaw Michatek

LAND OF PROMISE
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Wiadystaw Reymont (1868—1925)
est un écrivain connu et inconnu a la
fois. Connu pour ce qu'il y a cinquante
ans, le prix Nobel vint couronne son
épopée rurale ,Les Paysans’ ce qui le
placa parmi les écrivains scandinaves
et russes. Un drame de la nature, une
philosophie de la terre, une
transcription poétique de la dure, mais
magnifique en soi, existence paysanne,
le sens de son rythme infini du
changement des saisons, des naissances
et des morts — voila avec quoi on allait
pour toujours identifier |'écrivain et
sa prose généreuse.

Mais il y a le Reymont inconnu, ou
moins connu: dans les dix derniéres
années du XIXe siecle, avant qu'il ne
compose son monumental cycle
campagnard, Reymont écrivit un roman
plutdt inhabituel dans la littérature
polonaise et controverse jusqu’'a
aujourd’hui; il s'agit de la . Terre
promise” (1897—98). Le sujet en était
todz, a la fine du XIXe siécle, cette
ville connaissait alors une période
fiévreuse de son développement, une
période de magnificité et de folie due
a l'explosion brusque de la nouvelle
civilisation industrielle ol se
cristallisaient en toute intransigeance et
en pleine dramtique les nouvelles lois
capitalistes; point de rencontre des
différents et nombreux aspects de
I"histoire sociale polonaise, de sa
civilisation, de sa spiritualité, se
croisaient les destins des paysans polonais,
ceux des propriétaires terriens ruines,
et des hommes d'affaires. De ce
tourbillon tournant & une vitesse folle,
allait sortir un nouveau systéme social
et psychologique, une nouvelle ligne de
partage: les proletaires et les
capitalistes.

Reymont ne fut pas seulement le
chroniqueur de ce phenoméne peu
commun bien que sa description contienne
une somme imposante d'informations
sur ce monde en voie de transformation.
Comme Balzac et Zola, comme

Dickens et Dostoievski, dans la ,,Terre
promise”, Reymont a donné une vision
convulsive, apocalyptique, un poéme
sur la ville-polype, ville-Moloch: en
cette fin du XIXe siécle, il montra
L6dz en tant que pandémonium
contemporain. A un certain endroit,
il'écrit: ., Tapie qu’elle était dans les
ombres, la ville adhéra au sol comme

un polype avec ses tentacules de
fabriques et un lointain (...) soleil
électrique veillait sur le Moloch
ensommeillé”.

La .Terre promise” de Reymont est
une terre ébranlée par les explosions
souterraines, magnifique mais
cruelle et de mauvais augure.

Il semble que ce n’est pas sans hésitation
qu’ Andrzej Wajda se soit attaché
a cet inhabituel document littéraire.

D'une part il a du étre frapé par la
vision apocalyptique de la ville en
transes: la dureté, la sauvagerie des
personnages intervenant dans ce
pandémonium — surtout les trois
héros principaux — des hommes forts,
intransigeants, écrasant tous les
obstacles qui se sont liés, on ne sait
trop comment, d'amitié, d’'une amitié
désintéressée. Wajda a du étre frappé
par le décor particulier de ce monde:
saleté, misére, souffrance dans toute
sa laideur camelote de nouveau riche,
richesse dépourvue de style, un tableau
qui tient de la croute et entre I'un et
I'autre — le vide, I'absence de culture.
Mais d'autre part pourtant, Andrzej
Wajda qui, depuis ,,Canal’’, ,,Cendre et
diamant” jusqu’aux ,Les Noces”

a étudié dans tous ses films ce
phénoméne de ..polonité & la fois
historique et contemporain — a-t-il
trouvé ici matriére a ses dilemmes
auxquels il revient toujours, ceux de
I'héroisme, et de la loyauté, de la révolte?

Il semble que Wajda nour i par une
réalité toute différente, se trouvant
face a des préoccupations esthétiques
qui n'étaient pas jusqu’ici les
siennes — fait pourtant ce qu'il a toujours
fait, ce qu’'il a montré derniérement
dans ..Les Noces’ et au théatre dans la
mise en scéne des ,Possédés’ de
Dostoievski et la ,Nuit de novembre”
de Stanistaw Wyspianski. Il éclaire
certains grands toujours vivants,
systémes des valeurs; valeurs
historiques, sociales, spirituelles. |l
les étudie comme en leur point culminant
d'ebullition. Cette fois il se mesure
avec un systéme de valeur, mieux, avec
toute la mythologie dont la forme et
I'aspect, la logique et la moralité sont
définis par |'argent.

Bolestaw Michalek

LATERRE DE LA GRANDE
PROMESSE
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