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Dassters dn cinéma
Films I

Comme [Iindique le travelling en contre-
plongée sur la végétation africaine qui précéde
la premiére séquence du film, The African Queen
ne commence vraiment quau début du voyage
d’'un Humphrey Bogart, aventurier canadien
attaché 2 une seule chose : son vieux rafiot (et
accessoirement a ses bouteilles de gin) avec une
Katharine Hepburn, vieille fille anglaise toute
dévouée a son frére missionnaire, le Révérend
Sawyer, et a la meére patrie : le cher empire
britannique. Toutefois, les cing premiéres sé-
quences-avant-propos permettent 2 John Huston
de situer ses petsonnages avec une telle précision
qu’elles sont indispensables 4 une véritable
compréhension des rapports qui s’instaurent
peu a peu par la suite.

Il suffirait d’un tout petit décalage pour que
la premiére scene de The African Queen fit
franchement burlesque : dans un temple rudi-
mentaire, en plein Congo, le pasteur Sawyer
et sa sceur Rose s’évertuent a4 apprendre 4 des
Noirs des cantiques que ceux-ci transforment
en mélopée africaine. D’un coOté, cet étrange
couple sanglé dans sa dignité et sa bonne con-
science; de Pautre, des visages inexpressifs que
détaille John Huston. De cette confrontation
nait un tel sentiment de coupure que le rire
sarréte net. Bt lorsqu’arrive 1’ African Queen,
le rafiot annoncé par ses sifflements, et qu’en
émerge ce rustre de Charlie Allnutt, bien vivant
et disputailleur, on se sent libéré du malaise
né¢ de la premiére scéne. Ce malaise renait dés
quon entre dans la maison des miissionnaires
ou le Révérend et Rose ont invité Allnutt 2
prendre le thé. Le silence y est si oppressant,
PPatmosphére si étouffante, qu’on a 'impression
de sentir la chaleur elle-méme et d’étre aussi
géné qu’Allnutt. Le conformisme du cadrage :
Rose, de face, entourée de facon parfaitement
symétrique par son frére et Allnutt, est 4 Pimage

The African Queen.

de Jobn Huston

de la rigidité des hotes et de la banalité des
propos. En parfaits Anglais, Rose et Sawyer
prennent dignement leur thé, tandis qu’Allnutt
engloutit thé, pain et beurre, avec bruits de
déglutition a ’appui. Rose, déji choquée, devra
subir un autre bruit : le gargouillis de ’estomac
d’Allnutt, et pis encore, les commentaires de
Pinvité sur ce « boucan » qu’on voudrait ignorer
— qu’on devrait ignorer, méme, comme le lui
rappelle un regard de son frére. Aprés quelques
commentaires aigres du Révérend sur 1’avance-
ment d’un autre pasteur — mélange d’envie, de
commérages et d’hypocrisie — c’est 4 propos
de graine de courge qu’Allnutt annonce incidem-
ment « qu’il n’y aura plus de courrier avant
longtemps » 4 cause de la guerre « en cours »,
et que le Révérend et Rose apprennent que
« PAngleterre!! » est en guerre. Cette révélation
faite, Allnutt prend tranquillement congé,
laissant ses hotes méditer sur cette « vraie guerre »
qui va venir jusqua eux dans la séquence
suivante : les Allemands incendient le village
ou restent seuls les deux Anglais. Victime d’une
insolation, le Révérend apporte, dans son délire,
quelques touches supplémentaires au portrait
des missionnaires, et meutt.

Le retour d’Allnutt fait la liaison entre le
préambule et le film proprement dit. Pratique,
Charlie conseille d’abord « par cette chaleur »
d’enterrer le pasteur au plus vite. Cette curieuse
oraison funébre énoncée — et le travail fait —
il emmeéne Rose sur I’ African Qneen. Mais, avant
méme d’entrer dans le vif du sujet, on peut juger
de la place qu’aura ’Afrique dans ce film tourné
pour les quatre cinquiémes au Congo : au bout
de plusieurs années de mission, les Sawyer
sont demeurés en marge, ne voyant rien, ne
comprenant rien; Allnutt, lui, fait 2 tel point
corps avec son bateau qu’il ne voit plus I’Afrique,
son décor naturel : 4 demi clochard, toujours
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ravitaillé en gin, il effectue des voyages réguliers
et a appris a apprécier les dangers... pour les
éviter. Ni pour I'un, ni pour Pautre n’existe
le pittoresque de PAfrique, et donc toute image
d’Epinal sera exclue : si 'on entrevoit des singes,
des crocodiles... sur la rive, ce n’est pas 4 d’ef-
frayantes bétes qu’auront affaire Rose et Allnutt,
mais aux moustiques et aux sangsues; le décot
aura des teintes neutres, gris-vert, gris-bleu,
qui feront du bateau et du couple les seuls points
de mire. Si bien que les rapides, 'enlisement
apparaissent comme des obstacles volontaire-
ment affrontés et non imposés par le paysage.
L’Afrique n’est pas gommée : elle esZ, on en
sent la présence, mais elle ne joue jamais en tant
que telle. Vedette du film d’aventures classique,
Huston lui donne un autre réle : elle isole
I’ African Queen et le couple. L’ African Queen
devient 'unique lieu de I’action, lieu exigu qui,
a la fois, rapproche Rose et Allnutt, et concentre
I’intérét sur ce couple tendu vers le but 4 atteindre.
D’autre patt, ' African Queen, seul moyen pour
mener 4 bien ’opération, est sans cesse un objet
d’affrontement pour Rose et Allnutt.

Bien entendu, c’est Rose qui, découvrant des
explosifs 4 bord, décide d’aller couler la Luisa,
une canonniére allemande qui patrouille sur un
lac 2 quelques centaines de kilometres. Allnutt,
qui ne veut pas exposet son bateau, proteste,
tempéte puis renonce 4 discuter. Avec la baignade,
puis la pluie s’établit une promiscuité que
souligne le découpage : personnages dans le
méme plan ou panoramique de 'un 2 lautre;
prédominance des plans moyens et absence
presque totale de gros plans isolant I'un ou
’autre. Une telle technique qui souligne, au
début, la disparité cocasse des deux personnages,
nous permet de mesurer les changements qui,
peu 2 peu, s’opérent en eux : la vieille demoiselle
anglaise abandonne sa réserve, sa pruderie,
pour trouver un certain naturel (Katharine
Hepburn demeurant toutefois différente de la
femme sophistiquée qu’elle a presque toujours
interprétée), tandis qu’Allnutt se civilise, laissant
apparaitre un Humphrey Bogart plein de bonne
volonté, propre et (presque) coquet, role auquel
il ne nous a guére habitués, lui non plus. Que ce
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soit dans les scénes intimistes (affrontement,
douceur, gaieté) ou dans les séquences d’action
qui alternent régulierement avec elles, Huston
s’en tient a cette forme de découpage : de rares
plans d’ensemble et quelques inserts sur l'envi-
ronnement, notamment deux plongées memo-
rables : P'une, comique, sur les bouteilles de
gin d’Allnutt jetées par Rose et qui s’enfoncent
dans le fleuve avec un glouglou, 'autre, impres-
sionante, sur un rapide. Seules trois séquences
sont concues différemment : celle du halage au
terme de laquelle 1’ African Queen s’échoue et
celle de la tempéte qui se termine par le naufrage,
toutes deux sans pause; et surtout la scene sur
la Luisa ou Huston utilise le montage alterné :
plans sur la Luisa et sur I'épave qui dérive.

A cette homogénéité au niveau de [I'image
correspond une homogénéité au niveau de la
musique : théme de I’action qui reprend 4 chaque
départ, 2 chaque affrontement; théme intime qui,
dés le début, laisse pressentir les rapports futurs
de Rose et Allnutt, et souligne leurs moments
d’entente (3 D’exception du réveil aprés leur
premiére nuit passée ensemble qui est sans
musique); théme des Allemands, avec le coup de
cymbale qui Pannonce, chaque fois qu’ils
menacent le couple, aprés avoir détruit le village.
Cette composition musicale assez stricte apparait
moins clairement en fonction de lutilisation
des bruits qui souvent viennent s’y superposetf,
plus forts que la musique : (bruit des rapides,
des moustiques qui terrorisent Rose) ou se
substituent a elle, notamment les bruits de la
forét et ceux des activités 4 bord (la réparation
du bateau, comme le thé versé par terre). Enfin,
la séquence du halage et de I’échouement est
ponctuée d’abord par le bruit de la machette
et le bruissement des feuilles et se termine par un
petit air de flite; tandis qu’un nouveau théme
s’introduit dans la derniére séquence jouant,
comme I’image, en alternance avec celui des
Allemands, jusqu’a ce que, seuls survivants,
Rose et Allnutt rient ensemble et que Charlie
entonne la chanson du Marin de Pimlico.

Curieusement, cette rigueur met en évidence
les deux dominantes du film : I’humour et
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’amour, 'image en concentrant I'attention sur
I’attitude du couple et sur I’aventure vécue, la
musique ajoutant souvent une note d’ironie ou
de tendresse qui ne se lit ni dans les gestes ni dans
les propos. L’humour est certes partout dans le
film, des cantiques-mélopée africaine au Marin
de Pimlico, dans le dialogue, dans les rapports
Rose-Allnutt, mais c’est surtout sur « I’épopée »
qu’il s’exerce. Ce ne sont ni le patriotisme de
Rose ni le courage obstiné du couple qui sont
responsables de la victoire : une pluie providen-
tielle dégage 1’ African Queen; puis un courant
fait miraculeusement dévier I’épave. Par rapport
i objectif fixé, tous les efforts sont dérisoires,
et si The African QOueen était axé sur ce théme,
il serait dans la lignée des films précédents de
John Huston : Paction est dérisoire — que le
but soit lucratif, patriotique ou autre. Mais, des
prémisses 4 la fin, Poptique a changé : Rose, par
son inexpérience et son entétement, contraint
Allnutt 4 se surpasser, que ce soit en affrontant
les rapides pour lui donner une le¢on ou en
réparant la chaudiére qu’il jugeait irréparable;
Allnutt, de son c6té, apprend 2 Rose a agir en

connaissance de cause. Chaque épreuve surmontce
en commun forge le couple, et transforme une
simple attirance en amour, en bonheur. L’humour
méme qui venait tout d’abord d’éléments
extérieurs se change en connivence, et leur éclat
de rire final n’a rien de la dérision du rire des
deux survivants du Zrésor de la sierra Madre :
c’est le rire du bonheur, le rire de deux amoureux
qui ont dépassé la quarantaine et qui viennent
de découvrir Pamour — sans €tre pour autant
ridicules. Il est symptomatique a ce propos
qu’Huston ait changé la fin du roman de C. 5.
Forester qu’il adaptait : Allnutt s’y souvenait
in extremis d’une femme qu’il avait épousée
longtemps auparavant. Cinq ans plus tard, John
Huston tournera Heaven Knows Mr Allison dont
la fin — pout des raisons de censure probable-
ment — demeure ambigué : la nonne et le
militaire choisiront-ils vraiment 'amour a Dieu
et 4 armée? Un seul regard entre Katharine
Hepburn et Humphrey Bogart ne laisse aucune
ambiguité : The African Queen est la victoire

de ’amonr.
Anne VILLELAUR

« La premitre fois que j’ai mis cite a cote dans le petit rafiot Katharine Hepourn et
Humphrey Bogar?, cet assemblage de denx: étres totalement dissemblables en plein cenr

de I Afrique était tellement dréle que tout le monde éclata de rire. J’ai compris alors
gue mon film devrait étre avant fout wune comédie et j'ai modific le scénario el

les dialogues en conséquence. »

John HustoN

(in « Entretien » avec Jacques DONIOL-V ALCROZE, Positif, n0 3, Paris, ao(t 1952).

Opinions :

« Apres Red Badge, U African Queen C’est le courage hors des salves, la victoire non héroique sur les
ennemis peu exaltés de la faune africaine : moustiques et sangsues, sur la boue et les marccages, sur
la chaleur. C’est le grain de loufoquerie qui enléve les plans de bataille, et plus que toute stratégie,

force le destin. »

Robert BENAYOUN (in Jobn Huston, éd. Seghers).

« ... Dans Tke African Queen, Yinterminable et merveilleux effort de Bogart et de Katharine Hepburn
peut ou non aboutir, cele n’a plus d’importance pour les deux héros qui, ayant fait ce qu’ils devaient
faire pour pouvoir dorénavant se regarder sans honte dans un miroir, ont découvert que, pour chacun

d’eux, le miroir est Pautre. »

Ado Kyrou (in Amour-Erotisme et Cinéma, éd. Losfeld).

« ... ce courage dont ils témoignent dans Paction, Rosie et Allnutt le possédent 2 un méme degré :
ainsi nait entre eux une étroite égalité. C’est cette égalité et plus encore le ton intimiste adopté par
Huston qui fait d’.African QOueen en dépit des dges et des lieux, une étonnante histoire d’amour. »

Jacques DeMEURE et Michel SubpierA (in Positif, n° 3).
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Jobn H uston

Né le 5 aolt 1906 a Nevada, dans le Missouri (U.S.A.),
John Huston est le fils unique de la journaliste Rhéa Gore
(avec qui il rompt assez jeune) et de Walter Houghston (dit
« Huston »), comédien. 11 suit d’abord les traces de son pére,
tout en écrivant des nouvelles et exercant divers métiers.
Auteur de plusieurs scénarios, de 1931 2 1946, il réalisa en 1941
Le Faucon maltais — Immense succés —, suivi d'un film
médiocre et d’un troisiéme inégal. Des films pour ’Armée

qu’il réalise par la suite, Report from the Alentians est qualifié
de chef-d’euvre, tandis La Bataille de San Pietro est victime de

la censure, et Let there Be Light purement et simplement
interdit. Avec Le Trésor de la sierra Madre, il rentre dans la
production civile, mais la plupart de ses réalisations demeu-
reront marquées, de fagon évidente ou sous-]acente par ses
films de guerre. The African Queen, son onzieéme film, en porte
encore des marques non négligeables, Humphrey Bogart
obtint, pour son interprétation, Pescar 1952,

Ct. Jobn Huston, par Jean-Jacques BrocHiErR, Dossiers du
Cinéma, Cinéastes 1, Casterman, 1971.
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Synopsis

Au début de la Premitre Guerre mondiale, les troupes
allemandes attaquent un village du Congo ou vivent deux
missionnaires anglais, Samuel Sawyer et sa sceur Rose. Le
pasteur meurt d’insolation, et Rose se trouve contrainte de
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partir avec Chatrlie Allnutt, aventurier canadien dont elle a
pu apprécier la mauvaise éducation, dans le rafiot de celui-ci :
The African Queen. Rose, bien pensante, patriote et entétée,
parvient a persuader Charlie d’aller couler une canonniére
allemande, la Luisa, sur un lac a4 quelques centaines de kilo-
metres de la. Au cours de cette équipée, Rose devient de
moins en moins collet monté et Chatlie de plus en plus correct,
tandis qu’ils affrontent ensemble les ennuis, les difficultés,
les dangers. Deux fois, ils pensent avoir échoué et si, en
définitive, leur mission est réussie, ce n’est que par hasard.
Par hasard aussi qu’ils sont marlcs Mais pas par hasard s’ils
sont heureux ensemble.

FICHE TECHNIQUE
The African Queen

(1951)

Réalisation : John Huston.

Scénario : John Huston et James Agee, d’aprés le roman
de C. S. Forester.

Directeur de la photographie : Jack Cardiff.

Procédé : Technicolor.

Décorateur : Wilfred Singleton,

Montage : Ralph Kemplen.

Musique : Allan Gray, exécutée par le Royal Philarmonic
Orchesira, sous la direction de Norman del Mar.

Cameraman : Ted Moore et Ted Scaife.

Ingénieur du son : John Mitchell.

Assistant réalisateur : Gray Hamilton.

Directeur artistique : John Hoesli.

Maquillage : George Frost.

Coiffure : Eileen Bates.

Costumes de Katherine Hepburn congus par Doris Langley
Moore.

Effets spéciaux : Cliff Richardson.

Mixage : Eric Wood.

Licux de réalisation : Extérieurs en Afrique, prés de Biondo
(Congo). Studio et raccords & Londres.

Producteur : S.P. Eagle.

Production : Romslus-Horizon.

Nationalité : U.S.A.
Durée : 103 minutes,

Interprétation :

Charlie Allnutr
Rose Sawyer
Samuel Sawyer

Humphrey Bogart
Katharine Hepburn
Robert Motley

Peter Bull le capstaine de la « Luisa »
Theodore Bikel 1€ officier de la « Luisa »
Walter Cotell 2¢ officier de la « Luisa »
Gerald Ohn sous-officier de la « Luita »

premier oficter de la « Shooma »
deuxiéme officier de la « Shoona »

Peter Swanwick
Richard Marner
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